Guilherme Ramos
Marquione
Fabio Elionar do Carmo
Souza

Resumo

Palavras-chave

Abstract

Keywords

DOS PARAGRAFOS AO MISE EN SCENE: AS
PECULIARIDADES NA ADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA, POR LEON HIRSZMAN,
DE SAO BERNARDO, DE GRACILIANO RAMOS
FROM PARAGRAPHS TO MISE EN SCENE:
THE PECULIARITIES IN CINEMATOGRAPHIC
ADAPTATION, BY LEON HIRSZMAN, BY SAO
BERNARDO, BY GRACILIANO RAMOS

Centro Universitario Geraldo di Biase, Volta Redonda/RJ, Brasil

guiramosgt@gmail.com

Centro Universitario Geraldo di Biase, Volta Redonda/RJ, Brasil

f.elionar@uol.com.br

Essa pesquisa teve por objetivo delimitar as peculiaridades do fendmeno da adaptacao cinematografica
de obras literarias, por meio da analise na adaptacdo de Sao Bernardo, de Graciliano Ramos, feita pelo
roteirista e diretor Leon Hirszman. Por meio desta, foi possivel a compreensao acerca das semelhancas
e diferencas entre essas obras, além de discussdes sobre como os cineastas entendem o processo de
adaptacoes de textos literarios e o que difere a adaptacao de Sao Bernardo de outras. Adotou-se no
trabalho como principal tipo de pesquisa, quanto aos objetivos, a exploratoria, de modo a proporcionar
maior familiaridade com o fendmeno, limitando-se a utilizar, como procedimentos ou fontes de
pesquisa, documentos e bibliografia por meio de leituras seletivas, reflexivas e analiticas. Por
conseguinte, a abordagem tedrica que deu sustentacdo a pesquisa seguiu uma linha analitica que se
apoiou em estudos provenientes tanto da area literaria quanto da cinematografica, com autores como
Robert Stam, Ismail Xavier, Roland Barthes, Antonio Candido, entre outros.

Sao Bernardo, Graciliano Ramos, Leon Hirszman, Adaptacao cinematografica.

This research aimed to delimit the peculiarities of the phenomenon of film adaptation of literary works,
through the analysis of the adaptation of Sao Bernardo, by Graciliano Ramos, made by screenwriter
and director Leon Hirszman. Through this, it was possible to understand the similarities and differences
between these works, as well as discussions about how the filmmakers understand the process of
adaptations of literary texts, which differs the adaptation of Sao Bernardo from others. It was adopted
in the work as the main type of research, in terms of objectives, the exploratory, in order to provide
greater familiarity with the phenomenon, limiting itself to using, as research procedures or sources,
documents and bibliography, through selective reading , reflective and analytical. Therefore, the
theoretical approach that supported the research followed an analytical line based on studies from
both the literary and cinematographic areas, with authors such as Robert Stam, Ismail Xavier, Roland
Barthes, Antonio Candido, among others.

Sao Bernardo, Graciliano Ramos, Leon Hirszman, Film adaptation
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1. INTRODUCAO

Essa pesquisa tem por objetivo delimitar as peculiaridades do fendmeno da adaptacdo
cinematografica de obras literarias, por meio da andlise na adaptacdo de Sao Bernardo, de Graciliano
Ramos, feita pelo roteirista e diretor Leon Hirszman. Por meio desta, sera possivel a compreensdo acerca
das semelhancas e diferengas entre essas obras, além de discussdes sobre como os cineastas entendem o
processo de adaptacGes de textos literarios, o que difere a adaptacdo de S&o Bernardo de outras tantas,
entre outras questdes que envolvem esse processo. Isso sera realizado por meio de trés se¢des, cada qual
com seu objetivo especifico.

Na primeira secao, serdo demonstradas as semelhancas e diferencas entre as linguagens literaria e
cinematogréfica, especificando suas particularidades e expondo as questdes que envolvem o processo de
adaptacdo cinematogréafica de romances.

Ja na segunda, sera exposto um levantamento do contexto (historico, biografico, estético etc.) da
obra S&o Bernardo (Graciliano Ramos) e de sua adaptacdo cinematogréfica, por Leon Hirszman.

Por fim, na terceira parte, ocorrera uma analise do fendmeno da adaptacdo cinematogréfica,
descrevendo e interpretando criticamente alguns aspectos que expdem suas peculiaridades (em geral e,

particularmente, a respeito da adaptacao citada).

2 A ARTE DA NARRATIVA

A arte de contar historias se faz presente no dia a dia da humanidade desde os seus primordios.
Pequenas fagulhas comegaram com as pinturas rupestres, que representavam a rotina dos pré-historicos,
apos isso, essa chama criada se espalhou e entdo seguiram-se diversas narrativas, algumas sendo usadas
até mesmo para a construcdo da identidade de povos, nacdes e lideres. Surgiram também, em dado
momento, as narrativas ficcionais que, modernamente, se fazem presentes em géneros como o literario e
0 cinematografico.

Percebe-se, entdo, durante a historia humana, a presenca de diversos exemplos de narrativas e, entre
elas, também diversas semelhancas e diferengas. Segundo Bremond (1971, p. 113), essas narrativas
consistem em um discurso que representa uma sucessao de acontecimentos de interesse humano na
unidade de uma mesma agao, por isso, “onde nao hé sucessdao nao ha narrativa, mas descri¢ao, dedugao,
efusao lirica”.

A depender da estrutura, da forma e da extensdo, as principais manifestagdes narrativas séo: o
romance, a novela, o conto e a fabula, sendo este ultimo considerado, por certos autores e estudiosos, o
mais antigo género literario narrativo. Um desses autores é Barthes, que relaciona seu aparecimento com
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a da linguagem em si:

A Narrativa estd presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia, na historia [...]. A
Narrativa esta presente em todos

0s tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a Narrativa comec¢a com a histéria da humanidade,
ndo ha, nem nunca houve, em nenhum local, um povo sem narrativa, todas as classes, todos 0s grupos humanos
tém suas narrativas. (BARTHES, 1972, p. 19)

Tratando-se das linguagens abordadas nessa pesquisa — a literaria e a cinematografica — pode-se
perceber uma diferenciacdo entre elas, principalmente, no que diz respeito a substancia de expresséo.
Segundo Saraiva (2003, p. 23), “enquanto a substancia de expressao da linguagem literaria se radica no
cddigo verbal; a da linguagem cinematogréafica centra-se na imagem movente agregando outros cddigos
ao aparato visual”. Com isso, a linguagem cinematografica possui diversos outros campos, além do codigo

verbal, para se trabalhar o contetdo e os simbolismos, trazendo uma pluralidade de impactos sensoriais.

2.1 O lado dos paragrafos

Os estudos referentes a linguagem literaria sdo pautados, principalmente, pela forma - tendo como
seu suporte a linguagem verbal — entretanto, de acordo com Barthes (1971), para a compreensdo da
linguagem literaria, as regras de estruturacdo ndo se fazem necessarias isoladamente. Com isso, o0s estudos
ndo se limitam — e nem devem — a forma, sendo a analise dos arranjos dos signos apenas o ponto de partida
para uma compreensdo total, com o estudo da significagdo em si.

A analise da linguagem literaria é pautada por dois planos de especificidades: o do conteido e o da
forma.

O plano da forma ¢é aquele que engloba as estruturas do fazer literario, como a utilizacdo de formas
consagradas - como contos e romances — em determinados veiculos formatados especificamente — como
o livro, o folhetim, a fanfic — utilizando técnicas também especificas.

Se tratando dessa Ultima, sdo diversas as técnicas utilizadas na linguagem literaria. Existem técnicas
que tém por objetivo a verossimilhanga em relacdo aos personagens, tendo-se como exemplo o realismo
formal, que nas palavras de lan Watt (1990, p. 31) é:

[...] a premissa, ou convengdo bésica, de que o romance constitui um relato completo e auténtico da

experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da histéria como a individualidade

dos agentes envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas agoes.
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Outra técnica muito utilizada na linguagem literaria é o foco narrativo, que é

um recurso utilizado pelo narrador para enquadrar a histéria de um determinado angulo ou ponto de vista.
A referéncia a visao, aqui, ndo € casual. O foco narrativo evidencia o propésito do narrador (e, por extensdo, do
autor) de mobilizar intelectual e emocionalmente o leitor, manipulando-o para aderir as ideias e valores que veicula
ao contar a histéria (FRANCO JUNIOR, 2003, p. 41).

Todas essas técnicas servem a um proposito, a criagdo de significado. Elas compdem o “quadro”
literério, sendo elementos utilizados pelos autores com a finalidade de construir e encorpar a narrativa.

Ademais, é de extrema importancia destacar a dificuldade de se encontrar um conceito para a
literatura. Terry Eagleton (2003), expde esse problema questionando e contradizendo diversas definicbes
de literatura criadas por abordagens anteriores. Ele, entdo, considera ndo ser possivel dizer o que &, de
fato, a literatura, passando, assim, a considerar a mesma como fruto de relacdes sociais e percepgdes
ideologicamente condicionadas.

Visto isso, segundo Amorim (2011, p. 1728), a anélise da literatura deve ir além da anéalise
linguistica, relacionando, assim, o texto literario com a época em que foi produzido e qual a reacdo que o
mesmo provoca nos leitores, além de qual € “a medida da liberdade do leitor ao processar o texto literario”.

Por conseguinte, se torna ainda mais dificil analisar obras que se inspiram nessa linguagem literaria,
visto que a supracitada “liberdade do leitor” pode ser trazida para o campo da adaptagdo cinematografica,
se tornando uma “liberdade do diretor”, discussdo que serd melhor trabalhada no decorrer do presente

artigo.

2.2 Pela visao das lentes

Antes de se aprofundar na linguagem cinematografica, € importante destacar o historico de
dificuldades encontradas pelos estudiosos da mesma em fazé-la ser reconhecida como tal.

Evitando a vinculagdo com a tradicional linguagem valorativa da critica, Metz (1972) prop6s um
novo tipo de teoria cinematografica, que se propde a utilizar ferramentas analiticas de uma disciplina
especifica, assumidamente académica.

A partir disso, para Stam (2003, p. 129-30):

[...] o cinema é a instituicdo cinematografica tomada em seu sentido lato, como fato
sociocultural multidimensional que inclui os acontecimentos pré-filmicos (a infra-
estrutura econdmica, o studio-system’, a tecnologia), pos-filmicos (a distribuicdo, a
exibicdo e o impacto social ou politico do cinema) e a-filmicos (a decoragdo da sala de

1 E 0 método de producéo de filmes em que a producéo e distribuicdo de filmes é dominada por um pequeno nimero
de gra udios de cinema
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cinema, o ritual social da ida ao cinema). "Filme": por outro lado, é um discurso localizavel,
um texto; ndo o objeto fisico dentro de uma lata, mas o texto significante.

Em relacéo a arte de se fazer cinema, ela nada mais seria (em sua origem) do que o ato de capturar
imagens estaticas que, juntas, formam movimento, narram fatos, emogdes e sentimentos. Assim, de acordo
com Aumont (1995, p. 51):

O cinema utiliza imagens imdveis, projetadas em uma tela com certa cadéncia regular, e separadas por faixas
pretas resultantes da ocultacdo da objetiva do projetor por uma paleta rotativa, quando da passagem da pelicula de
um fotograma ao seguinte. Ou seja, ao espectador de cinema € proposto um estimulo luminoso descontinuo, que da
uma impressdo de continuidade e, além disso, uma impressdo de movimento interno a imagem por meio de

movimento aparente que provém dos diversos tipos de efeito-phi?.

Além disso, quanto a essa linguagem cinematogréafica, a camera possui o grande destaque.
Conforme Martin (2003, p. 30), ela é “agente ativo de registro da realidade material e de criagdao da
realidade filmica”, se assemelhando ao papel do narrador da linguagem literéria.

Observa-se, também, segundo Carmelino & Carvalho (2008), a existéncia de outros recursos
de expressividade no cinema, como: o enquadramento — que é a composicdo da imagem, do contetdo
capturado e enquadrado pela camera; o plano - que tem por objetivo o estabelecimento de uma clareza da
narrativa determinada pela distancia entre a cdmera e 0 objeto em cena; os angulos — através deles, o
cinegrafista consegue estabelecer uma significacdo psicologica, podendo, por exemplo, o espectador ter
uma impressao de superioridade (quando objeto em cena é filmado de cima para baixo) ou de inferioridade
(quando o objeto é filmado de baixo para cima); os movimentos de caAmera — que tém por finalidade a
criacdo do ponto de vista, quase uma extensdo do olhar; além de diversos outros elementos filmicos, como
a iluminacéo, vestuario, cenario e elipse.

Por fim, enquanto a linguagem cinematografica une linguagem verbal e ndo-verbais (visuais e
auditivas, por exemplo), construindo sua expressividade através de sinestesias, a linguagem literaria
possui um plano de expressao limitado ao espaco fisico da pagina e da unidimensionalidade da frase, uma

vez que ndo pode “colocar em cena” (como ocorre no cinema) diversos elementos simultaneamente.
2.3 As adaptacdes: convergéncia de linguagens e opinides
Como visto anteriormente, a literatura e o cinema sdo formas de linguagem, cada qual com

suas estruturas especificas, tendo a narrativa como seu ponto de partida. Em seu nascimento, o cinema

apoia-se na linguagem teatral e literaria, 0 que gera, de inicio, uma indefinicdo de sua propria

2 E uma ilusdo de Optica, descrita por Max Wertheimer num trabalho seu de 1912: Experimental Studies on the Seeing

of Motion, trabalho em que afirma que a sensacao de movimento seja causada por uma sucessao de imagens ﬁas.
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expressividade. Assim, segundo Amorim (2011, p. 1732):

[...] a arte do cinema se apropria do texto literario quando se torna necessario atingir as camadas burguesas
da sociedade. Por meio de uma estratégia comercial, as duas artes narrativas se encontraram e, a partir dai,

desenvolveu-se a discussao sobre o privilégio de uma sobre a outra, que rende frutos até os dias atuais.

Entretanto, diversas dificuldades sdo encontradas na tentativa de tracar paralelos entre a linguagem
literaria e a cinematografica, mesmo que, nos dias de hoje, essa aproximacao seja nitida, como nas
adaptacOes de obras literarias ao cinema. Com isso, essa discussdo segue caminhos (linhas tedricas e
investigativas) diversos.

A partir disso, as relacdes entre essas duas artes sdo analisadas ndo apenas pelas 6ticas das teorias
literaria e cinematogréafica, como também pelo ponto de vista da Semidtica, da Literatura Comparada, da
Psicologia, da Historia da Arte, entre outras.

A aproximacao, entre essas duas artes, que sera tratada nessa pesquisa, se chama adaptacédo e, ainda
de acordo com Hutcheon (apud AMORIM, 2006), é estudada em trés vertentes principais, sendo elas uma
entidade ou produto formal (que € a transposicdo particular de um trabalho), processo de recria¢édo (em
que, em um primeiro momento, apropria-se do texto fonte para depois recria-lo), ou um processo de
recepcdo (que é a adaptacdo como uma forma de intertextualidade).

Desse modo, para Naremore (apud BARTHES, 2000) esse fenbmeno se caracteriza por ser uma
maneira de leitura de determinada obra literéria, ndo definindo a mesma como inferior ao seu texto-base
por conta do carater plurissignificativo das obras literarias, podendo ter infinitas adapta¢des criadas a
partir de um mesmo texto.

Além disso, é de extrema importancia destacar que esse processo € envolto de muitas opinides,
tanto contrarias quanto a favor em relacdo a fidelidade com a obra original. Todavia, de acordo com Syd
Field (1995, p. 184) — um dos maiores tedricos acerca dos roteiros cinematograficos — as adaptagdes ndo
devem ser fiéis ao texto-base, para ele:

Um livro é um livro, uma peca é uma peca, um artigo € um artigo, um roteiro € um roteiro. Uma adaptagdo

é sempre um roteiro original. Sdo formas diferentes. Simplesmente como macas e laranjas.
Com isso, a adaptacdo cinematografica possui uma relacdo problematica, na perspectiva de sua

“identidade e autonomia”, com a sua “obra base”. Visto que ela ¢ uma obra a parte, mas que, a0 mesmo

tempo, sofre influéncia — ateé social — de sua inspiracéo.
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3 POR TRAS DE TODA OBRA, UMA LONGA HISTORIA

Antes de mais nada, se faz necessaria a apresentacdo de um pequeno resumo da histéria da obra
“S&o Bernardo”.

A obra traz a historia do fazendeiro Paulo Hondrio, que resolve contar a historia de sua vida em um
livro. Ele se recorda pouco da inféncia, desconhecendo até mesmo as proprias origens. Esfaqueou um
sujeito e ficou preso por quase quatro anos durante sua juventude e 14, aprendeu a ler e escrever. Trabalhou
por um bom tempo, também, na fazenda de S&o Bernardo, o que o fez alimentar o sonho de um dia
compra-la.

Na tentativa de concretizar esse sonho, submeteu-se a todo tipo de trabalho e remuneragéo. Passou
a emprestar dinheiro a juros, recuperando o dinheiro a todo custo, por vezes até de forma violenta. Quem
0 ajudava era seu capanga Casimiro Lopes, que acabou se tornando um companheiro da vida inteira. Além
disso, Paulo Hondrio fingiu uma certa amizade com Luis Padilha, jovem herdeiro de Sao Bernardo, dando
péssimos conselhos a ele e, depois de envolvé-lo em dividas altissimas, conseguiu, enfim, adquirir a
propriedade.

A partir disso, resolveu alguns problemas de divisas com vizinhos com violéncia e se fortaleceu
como agricultor e homem influente. Instalou até uma escola em S&o Bernardo para agradar ao governo,
contratando para o cargo de professor o préprio Luis Padilha, agora falido.

Em um certo momento da historia, Paulo resolve se casar e produzir um herdeiro para Sao
Bernardo, aproximou-se, assim, da jovem professora Madalena. Inicialmente propondo que a moca
substituisse Luis Padilha, expds as suas verdadeiras inten¢des diante de sua recusa em assumir o posto de
professora. Depois de uma hesitacdo e muita reflexdo, Madalena aceitou e se mudou para S&o Bernardo
com atia, D. Gloria.

Entretanto, a independéncia de pensamento de Madalena e sua crescente vontade de interferir nos
negocios da fazenda, a favor dos empregados, irritavam Paulo Honorio, fazendo com que as brigas entre
o0 casal passassem a ser constantes. Madalena engravidou e deu a Paulo Honorio o filho homem que ele
tanto desejava. Porém, Honorio, mesmo com o nascimento da crianga passou a imaginar que a mulher que
fugia de seu controle deveria estar de caso com alguém. Envolto de um cego ciimes, passou a atormentar
a esposa com desconfiangas e ofensas, chegando a uma situacdo insuportavel, fazendo com que Madalena
se suicidasse.

Com isso, aos poucos 0s amigos se afastaram de Paulo Honorio e os empregados se retiraram de
Sao Bernardo. Os negdcios do fazendeiro caminhavam mal e ele ndo conseguia reunir forcas para se

reerguer.
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A historia termina passados dois anos da morte de Madalena, ninguém mais aparecia em Sao
Bernardo. Restando a Paulo Hondrio a obediéncia de alguns empregados, do filho e do fiel Casimiro
Lopes.

Por conseguinte, para a analise da adaptacédo cinematografica dessa historia, € de vital importancia,
primeiramente, expor o0 contexto — tanto histérico quanto biogréafico, estético etc. — em que as obras, de

Graciliano Ramos e Leon Hirszman, surgiram.

3.1 Daideia para as linhas

O momento histdrico em que S&o Bernardo nasce como livro € em meio aos primeiros anos da
Revolugdo de 30, esta com a qual o autor Graciliano Ramos ndo possuia simpatia alguma. Essa revolucao
propunha um projeto desenvolvimentista, uma efetiva melhoria e modernizacdo na vida da populacdo a
partir do centralismo populista encarnado por Getdlio Vargas. Ramos desconfiava veementemente dessa
ideia.

Visto isso, a ideia de S&o Bernardo vem na contraméo de propor um projeto politico, por mais que
sua ideologia seja bem clara:

[...] Num nitido antinaturalismo, a técnica é determinada pela redugdo de tudo, seres e coisas, ao
protagonista. N&o se trata mais de situar um personagem no contexto social, mas de submeter o contexto ao seu
drama intimo. Circunstancia tanto mais sugestiva quanto Graciliano Ramos guardou nele a capacidade de
caracterizagéo realista dos homens e do mundo, conservando a maior impressao de objetividade e verossimilhanca
ao lado da concentragdo absoluta em Paulo Honorio, facilitada pela técnica narrativa na primeira pessoa.
(CANDIDO, 1978, p.104)

O livro em questdo foi escrito por Ramos apds sua rendncia a dois cargos publicos - o de prefeito
de Palmeiras dos Indios e de diretor da Imprensa oficial de Alagoas — e em condicdes de trabalho nada
ideais, escrevendo diversas vezes na sacristia da igreja de Nossa Senhora do Amparo, com autorizacdo do
padre Macedo; Graciliano, entre idas e vindas até Maceid, enfim conclui o livro em novembro de 1932.
(COSTA, 2008)

Segundo Costa (2008), a producdo de S&o Bernardo demonstra que Ramos era um artista que
possuia a concepcdo da realizacdo de uma obra que passava bem longe de qualquer ideal roméantico e
“apresentava um enorme trabalho de escrita e reescrita dos trechos da obra para que dali emergisse uma
linguagem renovadora”. (COSTA, 2008, p. 66)

Essas caracteristicas sdo explanadas pelo préprio escritor, demonstrando até uma certa pretenséo,

conforme percebido em carta do autor para sua esposa, Heloisa de Medeiros Ramos:
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[...] O S.Bernardo esta pronto, mas foi escrito quase todo em portugués, como vocé viu.
Agora esta sendo traduzido para o brasileiro, um brasileiro encrencado, muito diferente
desse que aparece nos livros da gente da cidade, um brasileiro de matuto, com uma
quantidade de express@es ineditas, belezas que eu mesmo nem suspeitava que existissem.
[...] Quem sabe se daqui a trezentos anos eu ndo serei um classico? Os idiotas que
estudarem gramatica lerdo S&o Bernardo, cochilando, e procurardo nos monoélogos de seu
Paulo Honodrio exemplos de boa linguagem. [...] Graciliano. 1° de novembro de 1932.
(RAMOS, 1980, p.130-1).

No ambito literario, a fase predominante era a Segunda Geracdo do Modernismo Brasileiro -
também chamada de Romance de 30 — que abrange o periodo de 1930 a 1945. Nessa fase, a arte era
bastante engajada e buscava, principalmente refletir a respeito da realidade brasileira. O romance
desenvolvido pelos escritores dessa geracdo apresenta duas grandes vertentes: uma social e outra
psicoldgica. Dentre suas principais carateristicas, estdo um regionalismo critico, o romance social e a
diversidade cultural e social brasileira, tendo como principais temas abordados a miséria e as
desigualdades social e econdmica.

Assim, segundo Candido (1987, p.187):

1930 foi a extensdo das literaturas regionais e sua transformagdo cujo ambito e significagdo se tornaram
nacionais. O romance do Nordeste com uma liberdade de narragdo e linguagem antes desconhecida; todo o pais

tomou consciéncia de uma parte vital, o Nordeste, representado na sua realidade viva pela literatura.

Embasado por essas caracteristicas, Graciliano produz uma espécie de ensaio, uma andlise social e
psicoldgica da sociedade brasileira da época, com suas injusticas, obsessao pelo consumo e pela posse e

0 ndo aceso a varios bens de consumo por grande parte da populacéo.

3.2 Das linhas para as telonas

Em 1970, a industria cinematogréafica brasileira passava por extremas dificuldades. A censura
podava os criadores — tendo muitos de nossos diretores mais importantes do periodo (Rogério Sganzerla,
Julio Bressane, Glauber Rocha etc.) sido exilados - a0 passo que 0S recursos se tornavam cada vez mais
escassos. Com isso, 0s produtores e diretores tiveram que tomar medidas para desenvolver seus filmes,
como a utilizagdo de uma linguagem de carater metaforico e experimental - de dificil entendimento - a
producdo de pornochanchadas ou, em uma terceira via, a adaptacdo de grandes obras da literatura

brasileira.
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Nesse contexto, é a partir da criacdo da Embrafilme — estatal distribuidora, divulgadora e
produtora de filmes brasileiros — que surge o chamado Cinema Novo, movimento que se assemelhava

muito ao Modernismo.

Por analogia, o Cinema Novo representa no cinema brasileiro o que o modernismo
representa na literatura. Os dois eram movimentos de vanguarda. Rejeitaram o tipo de
producdo que vinha antes e se engajaram na criacdo de novas formas de expressao artistica
e novos modos de pensar o Brasil. (JOHNSON, 2003, s/p)

Um dos diretores filiados a esse grupo foi Leon Hirszman, cinéfilo desde os primérdios de sua
adolescéncia, época na qual assistia a mais de um filme por dia nas salas de cinemas da Barra da Tijuca:
“Teve uma época em que via trés filmes por dia nos cinemas da Praca Saens Pefa.” (HIRSZMAN apud
VIANY, 1999, p.283).

Ap0s integrar o CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE — entidade que propunha a ideia de uma
arte de viés pedagdgico, com os objetos de criacdo artistica vinculados a um trabalho de elucidacdo do
povo brasileiro a respeito de seus problemas — Leon fez parte da produtora Saga Filmes, onde a faisca de
Sao Bernardo surgiu.

A ideia de uma adaptacdo da obra de Graciliano Ramos surgiu no momento mais complexo e
atribulado da vida de Hirszman. O diretor estava em uma encruzilhada: ndo sabia que tipo de historia
contar, visto o olhar vigilante do Al-5 da ditadura militar, liquidando até mesmo as ideias do Cinema
Novo. Foi, entdo, em 1971, que Leon propde a produgdo de S&o Bernardo: “N&o escolhi S&o Bernardo
somente porque gostava do romance, mas porque considerava que ele pudesse contribuir bastante para
discutir 0 momento que estamos vivendo no Brasil. Ndo foi uma escolha facil” (HIRSZMAN apud
CALIL3, 1981, p. 26 apud DAVI, 2010, p.131-132).

Hirszman destaca, também, o quéo dificil foi produzir o filme, ja que a situacdo econémica, ndo s6
do cinema brasileiro, mas também de todo o pais, era caodtica:

O mercado nos obrigava a uma competicdo desigual, impraticavel: do outro lado estavam usando armas

atdmicas e nos entramos na luta com canivetes, entende? Diante desse quadro, fazer S&o Bernardo foi quase um
suicidio. (HIRSZMAN in VIANY, 1999, p.299)

Desse modo, Hirszman se aprofundou em um estudo metddico a respeito da vida e obra de
Graciliano Ramos, como destaca Liana Aurélio, diretora de producdo do longa (em entrevista a Helena

Salem):

3 CALIL Carlos Augusto CARDENUTO, Reinaldo (orgs.). Paulo Emilio entrewsta Leon leszman Leon Hirszman
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Ele leu e releu, duas ou trés vezes, tudo de Graciliano. Leu muito

Antonio Candido, critico literario. Viajou pelo sertdo e conversou

muito com dona Heloisa, a vilva do Graciliano. Ela permitiu que ele ficasse horas
consultando os originais do Graciliano. Quando Leon foi filmar S&o Bernardo, acho que
ele ja tinha feito o estudo mais exaustivo que poderia fazer. (SALEM, 1997, p. 207)

Antes de seu langcamento, o filme obviamente ndo escapou das garras da Al -5, sofrendo diversas
tentativas de cortes rejeitadas pelo diretor, ja& que, em sua visdo, “o artista deve recusar sempre, por
principio, qualquer tipo de corte” (HIRSZMAN in VIANY, 1999, p.300).

Entretanto, mesmo com tantas dificuldades com a ditadura militar, o filme foi um sucesso em
termos comerciais, mostrando que o “suicidio” — antes dito por Leon — ndo foi tdo suicidio assim: “Foi
um ato de coragem e o filme deu certo: me permitiu pagar toda a divida do imposto de renda e do IAPAS
de todos os filmes feitos pela Saga”. (HIRSZMAN in VIANY, 1999, p.299)

Por conseguinte, como visto, o contexto disruptivo de criagdo do filme se assemelhou, em partes,
ao da criacdo do livro tendo, no Cinema Novo, uma conexao fortissima com o Modernismo. Além disso,
Hirszman uniu sua paixao profunda pelo cinema com sua fervorosa atuacéo politica para criar um classico

importantissimo para o cenario cinematogréafico nacional.

4 AS PECULIARIDADES CINEMATOGRAFICAS DE SAO BERNARDO

Como exposto anteriormente, 0 processo de adaptacdo varia de obra para obra, de diretor para
diretor. Tudo vai de acordo com a visdo que o idealizador deseja passar a respeito da obra. Com isso, 0
roteiro de uma adaptacdo € livre para ser o que quiser: seja algo bem diferente do material original, seja
uma visdo que se assemelha em partes ao livro ou até mesmo um retrato fidedigno da obra base.

Visto isso, a adaptacdo de Sao Bernardo é bastante peculiar ao se assemelhar quase religiosamente
ao texto de Graciliano Ramos — com um roteiro quase inexistente, por ndo alterar a estrutura basica
original — e, a0 mesmo tempo, trazer novas camadas e significados a obra, fato destacado pelo préprio

Leon Hirszman:

Foi a fidelidade da adaptacdo de Sdo Bernardo. Durante o processo me dediguei a desenvolver um trabalho
coletivo de discusséo do livro e de alguns ensaios sobre ele. Discutimos, por exemplo, 0 ensaio de Antonio Candido,
de Tese e Antitese. Ao mesmo tempo, essa fidelidade ndo significou a perda do prazer em filmar. Para mim, a
adaptacdo ndo representou apenas uma simples transposicdo do universo de Graciliano para o filme. [...] O ato de

realizar um filme, mesmo sendo uma adaptacdo, é o ato de criar novas frentes, desenvolver outras preocupacdes
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que ainda ndo haviam sido exploradas no livro (HIRSZMAN apud CALIL* 1981, p. 26-27 apud DAVI, 2010, p.
133).

O diretor possuia um grande respeito pela obra de Ramos, tendo estudado fervorosamente o texto
base. Assim, Leon Hirszman tinha a preocupacdo de ndo fugir da estrutura de Sdo Bernardo, entdo ele

tentou (segundo suas proprias palavras)

manter no filme a mesma estrutura de coisificacdo presente no livro. Procurei retratar a transformacao da
natureza por parte de um dono de terras, cuja preocupacao com a transferéncia de suas posses para um herdeiro
legitimo leva a reificacdo. O filme se estabelece em torno do modo como o personagem quantifica as coisas dentro
de um processo de acumulacéo na regido onde vive (HIRSZMAN apud CALIL®, 1981, p.27 apud DAVI, 2010, p.
133).

Com isso, para manter a estrutura das narracGes e pensamentos de Paulo Hondrio intactas,
Hirszman utiliza a técnica do voice-over — que se trata de uma voz gravada por cima do audio original ou,
no bom portugués, uma locugéo — para trazer uma voz no presente, enquanto as cenas estdo no passado.
Segundo Xavier, ela “tece o fio das agdes apenas esbogadas na imagem”. (XAVIER, 1997, p.135)

Entretanto, por mais que o roteiro tenha sua marcagéo estabelecida pela obra base e tente manter
toda a estrutura dela, Hirszman consegue adicionar novas camadas ao texto original. Essas adi¢fes vém
atraves dos diversos recursos que diferem a linguagem cinematogréafica da literaria.

Por meio da iluminagéo — feita por Lauro Escorel — o longa consegue, de forma sutil, transmitir a
angustia dos personagens principais. Um grande exemplo disso € a sequéncia na igreja no final do filme,
em que Paulo Hondrio e Madalena acabaram de ter uma conversa melancdélica — a uma luz baixa, quase
amarelada — e Madalena deixa o lugar ja com a certeza do suicidio. A personagem sai de cena de forma
lenta, adentrando as sombras de uma porta mal iluminada — em um jogo magistral de luz e sombras. Essa
cena marca o encontro final dos dois personagens e, por mais que o dialogo entre os dois e toda a sequéncia
ja seja forte no livro, no filme ela ganha novos toques, novas nuances. Esse jogo de significacdo continua
em outras vertentes da producao.

Ao ler o livro de Graciliano Ramos, o leitor se depara com pouquissimas descri¢oes de cenarios,
situagdes e lugares — recurso estilistico de Ramos utilizado com o objetivo de escancarar ainda mais o
carater pessoal da escrita de Paulo Hondrio, fundado na economia de expressdo, na objetividade e no
pragmatismo. Hirszman vai pelo mesmo caminho em sua filmagem. O longa possui planos longos,

abertos, apreciativos, trazendo uma camera quase imével. Com isso, segundo o supracitado Xavier, Leon

4 CALIL, Carlos Augusto; CARDENUTO, Reinaldo (orgs.). Paulo Emilio entrevista Leon Hirszman. Leon Hirszman
03: Sdo Bernardo; Maioria absoluta; Cantos do trabalho. Livreto da caixa 02 das obras de Leon Hirszman, p. 26-27.

> CALIL, Carlos Augusto; CARDENUTO, Reinaldo (orgs.). Paulo Emilio entrevista Leon Hirszman. Leon Hirszman
03: Sdo Bernardo; Maioria absoluta; Cantos do trabalho. Livreto da caixa 02 das obras de Leon Hirszman, p. 27.
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Hirszman “afirma um estilo anticinema classico, produtor de estranhamento, inscrito nas experiéncias de
representacdo da subjetividade realizadas pelo cinema moderno dos anos sessenta e setenta”. (XAVIER,
1997, p. 136)

Outra peculiaridade do filme que merece destaque, € o ganho de um outro ponto de vista, ja que na
linguagem cinematografica ha a adicdo do ponto de vista da camera. Existe entdo, no longa, uma visdo
externa a de Paulo Hondrio (interpretado por Othon Bastos) que, em uma simulacéo da narracao literaria,
“narra” o filme através do ja citado voice-over. Algo que vai além do olhar unitério e solitario de Honorio
no livro. Essa dualidade entre Paulo Honorio e a diregcdo de Leon Hirszman é presenca constante no filme.

Por conseguinte, tem-se a presenca, no filme, de sequéncias em que Paulo Honorio ndo esta em
cena, situacdo inexistente nos livros. 1sso demonstra um certo distanciamento da estrutura narrativa de
S&o Bernardo, essa espécie de filme de memdrias organizadas.

Cazes Costa (2008, p. 84) ainda destaca a tensdo, existente no filme, entre a aproximacdo e o

afastamento da camera em relacdo a Paulo Hondrio:

Curioso é que o filme inicia com um plano de Paulo Honério escrevendo numa mesa sua historia, num
enguadramento que nos mantém, por assim dizer, nem longe nem perto do protagonista do filme. Nessa mesma
cena Paulo Hondrio segue narrando sua histdria, em voz-over, e temos 0 primeiro estranhamento quando um corte

nos coloca a visdo de Paulo Hondério, mais distante do que no 1° plano, de costas.

Esse distanciamento - junto com os ja citados planos fixos e pouquissimos movimentos de camera
—tém por objetivo enquadrar Paulo Hondrio e os elementos de Sdo Bernardo sem trazer o publico para o
seu lado, para o seu partido. Com isso, Hirszman coloca essa distancia em um ato completamente

intencional de afastamento de uma possivel identificacdo do publico para com o protagonista.

4.1 O tal do Capitalismo

A maior critica e, talvez, o maior laco, que une S&o Bernardo enquanto livro e enquanto filme é a
tematizagdo da descrenca as estruturas capitalistas, mais precisamente o problema da propriedade. Essa
tematica permeia todo o livro e, obviamente, todo o filme.

Entretanto, Leon Hirszman consegue, com muito éxito, atualizar essa grande critica tecida por
Graciliano Ramos aos ideais progressistas de sua época. O diretor — a partir do seu contexto de ditadura
militar no inicio dos anos 1970, o auge do milagre econémico - provoca aos espectadores a visao do quéo
desumano e depreciativo € o mundo criado por Paulo Hondrio em volta de sua fascinacdo pela
propriedade, pelo capital, pelo lucro, pelo dinheiro —a maxima do capitalismo. Hirszman brinca com essa
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fixacdo ja no comeco do filme, em que os momentos iniciais do longa ocorrem por cima de uma cédula

de dinheiro, introduzindo — de forma sutil — o ponto central da trama do filme: a posse.

Destarte, essa & mais uma demonstracdo da fidelidade do S&o Bernardo cinematografico para o

literério. Segundo o préprio Hirszman:

Eu ndo quis de modo algum fazer algum tipo de invencéo (grifo no original) a partir de uma obra literaria
gue gosto muito. Fiz com que meu trabalho fosse o de um cantor que interprete a musica de outro compositor com
admiracdo e respeito. Sdo Bernardo é um romance que sempre achei muito cinematografico, com a exata estrutura
para as coisas que eu queria fazer num filme. A medida que eu relia e estudava o romance para pensar na filmagem
nada encontrava que pudesse ser elaborado. (HIRSZMAN apud SALEM, 1997, p. 201)

Por conseguinte, Leon Hirszman consegue a dificil facanha de unir o respeito inabalavel pelo
material original, ao passo que, sutilmente, utilizando todo o aparato cinematografico — a convencéo das

artes - ele da novas nuances e novos significados para as significa¢des de Graciliano Ramos.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Nas Ultimas décadas, a presenca de adaptacdes cinematograficas de obras literarias se mostrou uma
constante nos cinemas. Com isso, esse produto veio a se tornar, por vezes, o primeiro contato de muitos
com as obras que as inspiraram.

Ademais, a linguagem cinematografica é, como o proprio nome ja diz, uma linguagem como
qualquer outra, logo devem ser identificadas as suas peculiaridades, semelhancas e divergéncias em
relacdo a linguagem literaria.

Assim, o objetivo geral da pesquisa foi alcangado, trazendo uma investigacao e discussao a respeito
das peculiaridades do processo de adaptacdo cinematogréafica, por Leon Hirszman, da obra Sdo Bernardo
de Graciliano Ramos. Além disso, esse estudo se mostrou muito pertinente para um pesquisador de letras,
visto o carater intersemidtico dessas adaptacoes.

Por conseguinte, essa pesquisa passou longe de querer trazer uma andlise cinematogréafica de carater
valorativo ou até mesmo se pautar em termos de fidelidade ou n&o-fidelidade a obra original, mas fato é:
Leon Hirszman foi muito bem-sucedido ao ndo sé respeitar o material original de Graciliano Ramos e
suas criticas e significacGes, mas também ao atualizar essas criticas e trazer novas camadas e nuances para
o texto base, demonstrando a coragem de um diretor que emana amor pela sétima arte. Como visto, o que

n&o faltou foi coragem na trajetéria de Leon Hirszman.
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