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VOZES SOB CENSURA

Aline Mendes Amantes?
Jonh Roger Nascimento da Silva?
Jordalina Gongalves dos Reis?®

Resumo

Neste trabalho, realizamos uma analise da musica O bébado e o equilibrista, de Aldir
Blanc e Jodo Bosco, situando-a no contexto histérico e social do qual participa. Essa
analise da-se sob a otica da Fonoestilistica, objetivamos refletir sobre a integracao
entre esse campo de estudos e os contextuais no que se refere ao ensino e a
aprendizagem da lingua portuguesa como meio de producao de leitores proficientes.
Para tanto, langamos méao de aportes teoricos e de pesquisas qualitativas.

Palavras-chave: Musica. Fonoestiistica. Ensino-aprendizagem. Lingua Portguesa.

VOICES UNDER CENSORSHIP

Abstract

In this work, we perform an analysis of the music The drunk and the tightrope, of
Aldir Blanc and Jo&o Bosco, situating it in the historical and social context of which it
participates. This analysis is based on the viewpoint of Fonoestilistica, we aim to
reflect on the integration between this field of studies and the contextual ones
regarding the teaching and learning of the Portuguese language as a means of
producing proficient readers. For that, we use theoretical and qualitative research.

Keysword: Music. Phonoestitis. Teaching-learning. Language Portguesa.
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Introducéo

Este trabalho lanca mé&o da fonoestilistica para analisar uma musica popular
brasileira intitulada O bébado e o equilibrista, de Aldir Blanc e Jodo Bosco, escrita no
contexto da ditadura militar. Em outras palavras, tendo como corpus uma letra
representante da MPB, este estudo trata de como a escolha de elementos fonéticos
e fonolégicos pode demonstrar as diversas possibilidades de a poesia veicular a
cultura e a histéria de um povo nesse periodo da Histéria.

Para tanto, ainda que sinteticamente, definiremos o que se entende por estilo
e estilistica. Nesse sentido, realizamos um apanhado geral a respeito das correntes
tedricas que se ocupam da Estilistica, analisando-a enquanto ciéncia, na medida em
gue a linguagem passa a ser utilizada para além de sua funcdo denotativa ou
normativa, ainda que seu objeto e conteddo ndo tenham sido definidos
precisamente. Consoante Sant’Anna (2003), essas vertentes tedricas dividem-se em
dois grandes grupos: (i) aquelas que levam em consideracdo apenas fendbmenos
estilisticos; e (ii) aquelas que enfatizam a interioridade do escritor de uma obra.

Ja em relagéo a analise da musica, seguiremos um roteiro, haja vista que esta
pesquisa se destina ndo somente aos especialistas e estudantes de Letras, mas
também ao publico-alvo em geral. Em outras palavras, esse roteiro possui como
finalidade facilitar a leitura de poesias, musicas, prosas, romances, entre outros
géneros literarios ou ndo, por meio de uma analise estilistica, aqueles que nao estéo
habituadas a essa tematica.

Outrossim, demarcamos a tematica da musica. Imperioso ressaltar que sera
uma breve sintese do que ela trata. Delimitamos, adicionalmente, as figuras do
discurso-enunciador e receptor-, demonstrando, para isso, quais aspectos da
linguagem os revelam. Enfim, partimos para a analise da musica de Aldir Blanc e
Jodo Bosco. Nesse interim, destacamos os valores estilisticos em seus diferentes
niveis, ou melhor, explicamos os valores estilisticos de cada recurso da lingua,
baseando-nos, essencialmente, na teoria de Camara Jr. (2002), o qual divide a
analise estilistica em trés niveis: (i) Fonética e Fonologia — estilistica do som; (ii)
Morfologia — estilistica da palavra; e (iii) Sintaxe — Estilistica da frase. Cabe ressaltar

gue, embora nédo realizemos um item direcionado especificamente aos campos da
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Semantica e da Pragmatica, como Sant’anna (2003) fez em sua obra, ambos serdao
analisados concomitantemente aos demais niveis de analise.

Por derradeiro, estabelecemos as consideracbes finais, em que
demonstramos a importancia e a aplicabilidade dos estudos voltados para érea da
Estilistica, tanto no que tange aos projetos de pesquisa em nivel superior, quanto
para o ensino da Lingua Portuguesa e Producdo Textual em nivel fundamental ou

meédio.
Estilistica
O que é Estilo?

Consoante Camara Jr. (2002), em seu dicionario, existem duas definicbes

para estilo, uma lato e outras stricto sensu:

Lato sensu, a maneira tipica por que nOS exprimimos
linguisticamente,individualizando-nos em funcdo da nossa
linguagem. Para isso, fazemos uma aplicagdo metddica dos
elementos que a lingua ministra, precedendo a uma escolha entre as
possibilidades de expressdo que se apresenta na lingua. Sticto
sensu, porém, essa caracteristica decorre, antes de tudo do nosso
impulso emotivo e do proposito claro ou subconsciente de
sugestionar o préximo: por uma lado é umaconcentracdo de emocao
peculiar e pessoal: por outro lado, uma projecdo cabal dessa emocao
na coisa criada. Assim, o estudo do estilo € essencialmente matéria
da estilistica. (CAMARA JR., 2002, p.110-1)

A partir dessa exposicao a respeito do estilo, podemos dizer que, em sentido
amplo, estilo seria a escolha entre as possibilidades de expressdo de uma lingua e,
em sentido restrito, seria a decorréncia de um impulso emotivo e do propésito de
sugestionar o leitor/ouvinte, isto &, “fendmenos especificos que aparecem em nossa
linguagem como meio de exteriorizacdo e apelo”, linguagem essa que “transcende
do plano intelectivo para carrear a emogéo e a vontade” (CAMARA JR., 2002, p.110-
1).

Todavia, h& outras definicdes a respeito dessa tematica, ou seja, as inUmeras
definicbes e explicagcbes do fendmeno estilo, conformeSant’/Anna (2003). Essa

autora, partindo da origem da palavra no Latim (stillus), menciona que conceituacéo
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de estilo varia de tudo o que possa apresentar caracteristicas peculiares ao desvio
de norma, ou ao que esta intrinsecamente relacionado a literatura, ou ao autor, ou a
forma e ao conteudo da obra, ou, até mesmo, ao proprio leitor.

Portanto, podemos perceber que ndo ha um consenso no tocante as
definicbes do vocabulo “estilo”, matéria de analise da estilistica, como veremos em
secoes posteriores. No entanto, vale ressaltar acercada relativa validez de cada uma
delas, pois o estilo € o que torna a arte atraente. Por conseguinte, ndo se pode
realizar qualquer consideracdo sobre a arte e, em especial da arte da lingua, sem
tratar do estilo, ou seja, daquilo que, embora seja acidental e desnecessério, €,

contudo, atraente.
O Que é Estilistica?

Em principio, Estilistica seria 0 exame do estilo, no sentido de trata-lo apenas
como acidentalidade da expressao artistica. Entretanto, pode a Estilistica significar,
também, outros elementos. E, pois, a Estilistica um estudo da expresséo artistica,
enquanto esses admitem uma disposicdo didatica ordenada, por meio da qual os
recursos estilisticos sdo simplesmente arrolados em subgrupos, de modo que nao
omitamos nenhum deles e que possamos, assim, revelar a capacidade expressiva

intrinseca de cada um.
Correntes Tedricas Classicas

A estilistica foi dividida por Pierre Guiraud em: (i) Estilistica da lingua ou da
expressao, linha estruturalista e positivista de Bally, que situa a Estilistica entre os
fatos da lingua, dando énfase a expressividade latente no sistema; e (ii) Estilistica
literaria, corrente idealista de K. Vossler e Leo Spitzer, que situa Estilistica entre os
fatos da fala, ressaltando a criacdo expressiva individual. Além dessas, existem as
vertentes poés-saussurianas, como a Estilistica funcional e estrutural, cuja figura

dominante é o te6rico Roman Jakobson.
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A Estilistica da Linqua ou da Expressdo Linguistica

Como dito anteriormente, a Estilistica, como toda e qualquer ciéncia, possui
as suas vertentes tedricas. A Estilistica da lingua ou da expresséo linguistica foi uma
corrente tedrica desenvolvida por Charlles Bally, que, baseando-se em Saussure,
inicia seus estudos, objetivando tracar uma Estilistica da lingua, ndo da fala e ndo do
escritor, apenas. Compreende, outrossim, que o individuo, ao falar, ndo cria
linguagem, mas utiliza o codigo linguistico que a comunidade lhe impds. Dessa
forma, Bally distingue, precisamente, a Estilistica — ciéncia que estuda a lingua
enguanto sistema de signo afetivo — da Linguistica — ciéncia que estuda a lingua
enguanto sistema de signos intelectivos ou légicos.

A partir dessa subdivisdo, esse autor volta-se para 0 sistema expressivo da
lingua coletiva, o que Ferdinand Saussure chamaria langue, ou seja, enfoca os
recursos expressivos através do quais manifestamos nossos sentimentos,
valorizando-se a emocéo, a intuicdo e a imaginacao/fantasia que o léxico sugere.
Isso ocorre em detrimento do discurso, do uso individual da lingua, isto &, da parole,
haja vista que a interacdo comunicacional ndo visa apenas a mera transmissao de

conteudo, conceitos intelectivos. Corrobora-nos, teoricamente, Monteiro (2005):

Com as propostas de Bally, passou-se a entender o fenbmeno da
expressividade como uma decorréncia de motivacdes afetivas (...)
caberia, entdo, a Estilistica investigar a expressdo dos fatos da
sensibilidade pela linguagem e a acdo dos fatos de linguagem sobre
a sensibilidade. (MONTEIRO, 2005, p.16)

Bally ocupa-se, entdo, da descricdo do equipamento expressivo da lingua
como um todo, opondo a sua estilistica ao estudo dos estilos individuais e
afastando-se, portanto, da literatura, na qual o escritor se utliza dos recursos
estilisticos de forma consciente, diferentemente do falante de determinada
comunidade linguistica que o faz de maneira espontanea. Em sintese, a teoria de
Bally volta-se para a concatenacéo e interpretacdo dos dados expressivos que se
integram nos tracos da lingua e fazem da linguagem um conjunto complexo e amplo
da exteriorizacdo psiquica. Como seguidores dessa vertente, temos 0s autores:

Joaquim Mattoso Camara Jr. Manuel Rodrigues Lapa e Gladstone Chaves de Melo.
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A Estilistica Literaria ou ldealista

Essa corrente tedrica, inaugurada por Karld Vossler e Leo Spitzer, buscava
caracterizar, de forma ampla, uma personalidade, partindo-se dos estudos da
linguagem, possuindo, assim, outros pilares metodologicos e ideoldgicos, cujo
idealismo se opunha ao positivismo de Bally.

As tendéncias idealistas de Leo Spiter, tendo sido afeicoado as teorias
freudianas, aderiram, posteriormente eem parte, a doutrina de Vossler e Croce. A
critica estilistica desses autores centra-se no que chamamos “circulo filolégico”
indutivo e dedutivo: de um traco ou desvio de estilo intuido, partimos para um fator
genérico e nuclear, iluminador do todo de uma determinada obra, e, a partir daqui,
por deducédo, tentamos explicar e compreender a multiplicidade de elementos da
mesma e a psique dos intervenientes. E uma estilistica da fala, portanto, como a de
Vossler, mas com excessos psicologistas ou biografistas, ja que a maneira individual
de um escritor se expressar e reflete seu mundo interior e suas vivéncias.

A Estilistica aqui desenvolvida, denominada genética por Guiraud, tendo-se
em vista o objetivo de atingir a origem da producéo literaria, consiste, basicamente,
em uma Estilistica como ciéncia da expressdo de carater ndo saussuriano.
Fundamenta-se na intuicdo, portanto. A Estilistica da fala ndo prescinde da
Estilistica da lingua, no entanto, nela repousa e dela nutre-se. Entre 0s autores que
seguem essa vertente, temos: Damaso Alonso; Erich Auerbach; Amado Alonso,

entre outros.

A Estilistica Funcional e Estrutural

A Estilistica funcional vai encontrar em Roman Jakobsom seu precursor, o
gual passa a ser interpretar o circuito linguistico sob o enfoque da teoria da
comunicacao, relaciondo-se cada um dos elementos da comunicacgéo as funcdes da
linguagem, engendrando, assim seis deferentes atitudes estilisticas: emotiva
(centrada no emissor), conativa (centrada no receptor, destinatario), referencial
(centrada no contexto), fatica (centrada no contacto), metalinguistica (centrada no

cbdigo) epoética (centrada na mensagem).
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A partir dessa esquematizacdo, esse tedrico substitui os termos estilo e

estilistica, vagos e imprecisos, por Poética e Funcao Poética.

Andlise da Musica
Tematica

A primeira parte da musica é o “arrebol da cidade”, mostra o pér do sol, a
cidade e o caos urbano, o viaduto com os carros, o transito, o bébado anénimo que,
na musica, € relacionado a lembranca de Charles Chaplin — o Carlitos. Tudo isso é
recordado nos primeiros versos da musica e transformado em poesia. Podemos
considerar, também, o bébado mais um entre todos os brasileiros — talvez um artista
andnimo — que se distraem no fim de tarde.

Na segunda parte, a “noite do Brasil”, surge a lua, a dona do bordel, com suas
inquilinas, as estrelas frias, que pagam um brilho de aluguel. S&o citacbes poéticas
da letra da musica que sugerem a imagem das personagens que trabalham ou
mesmo que vivem na noite de nosso Brasil.

O bébado, artista brasileiro anénimo, o nosso Carlitos, faz irreveréncias mil
para o publico e para a noite do Brasil, que hoje vive em liberdade, diferentemente
da época em que os autores da musica viveram. Naquele tempo, década de governo
militar, em que as “nuvens torturadas” eram camufladas, e as manchas poderiam ser
outras, o sufoco era muito, e somente um bébado poeta para fazer a alegria da noite
com sua irreveréncia.

A terceira parte mostra os sonhos de todos os que partiram nos tempos
dificeis da ditadura, a dor das Marias (mae de Henfil e Betinho) e das Clarices
(esposa do jornalista assassinado na Ditadura Militar, Vladimir Herzog). Todavia,
Marias e Clarices também eram as maes, talvez irmas ou mulheres de pessoas que
se foram, ou mesmo que deixaram 0 nNosso pais, lutando por um ideal, pelo sonho
de ver o Brasil livre. Desejo de extinguir-se, por conseguinte, a censura da
informacédo e da arte de expressdo, principais formas de protestos, em que se
apresentavam mensagens de oposi¢cado ao governo militar, mas de forma disfarcada,

posto que a truculéncia da Ditadura procurou concentrar o controle na censura
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prévia, ndo se permitia, por isso, qualquer tipo de critica social ou politica nos
veiculos de comunicacdo em massa que chegavam ao grande publico: musica,
cinema, jornais, TV, na medida em que havia uma relacdo intima entre cultura e
politica.

Esses grandes temas sociais e a questdo da liberdade de expresséo
acabariam aparecendo em trabalhos dos artistas contemporaneos, tais como de
Betinho (o irm&o do Henfil que partiu), sociélogo falecido, um dos que batalhou por
um Brasil democratico, além da prépria letra da musica O bébado e o equilibrista
irilam servir para mudancas no processo politico para 0 nosso pais.

Hodiernamente, o sonho finalmente pode se transformar em realidade,
valendo a luta de todos que partiram no “rabo de foguete”: Henfil, Vladimir Herzog,
Caetano Veloso, Chico Buarque, Elis Regina, Gilberto Gil, que se despedem do
Brasil com o samba Aquele Abraco, entre outros intelectuais, artistas etc.

Em suma, a musica contém uma mensagem de esperanca e otimismo ao
povo brasileiro, evidenciado na udltima estrofe, desejando-se uma situacdo melhor
para o seu pais. E “o show tem que continuar”, pois a luta dos brasileiros continua.
Passaram o governo da Ditadura Militar e a repressao, mas a luta hoje é outra: o
brasileiro € um artista, e a sua vida hoje parece um circo, as vezes ele € um magico
gue transforma o seu misero salario minimo; em outras, ele € um domador, que com
valentia domina os problemas diarios; e, por derradeiro, um palhaco que se faz de
bobo, rir e faz rir para ndo chorar. E assim que o brasileiro vive, sendo um
verdadeiro artista, com sua esperancga equilibrista, sempre ao seu lado andando na
corda bamba, devagar para nao cair e se machucar, nunca a perdendo de vista.

Hoje, vivemos em liberdade, tendo acesso a musica, ao cinema, as novelas,
aos jornais, a todos os meios de arte e expressdo. Os brasileiros, o “bébado”, o
artista, sabemos que, acima de tudo, mesmo com todos os problemas da vida,
apesar de atentos para aqueles tempos conturbados e nebulosos, principalmente de
opressao e censura, jamais retornem.

A nossa luta, atualmente, é outra, quase uma luta de sobrevivéncia, na
verdade, uma luta didria de sobrevivéncia. Entretanto, ndo podemos deixar parar,
poiS NOSSOS objetivos prosseguem, e o verdadeiro artista sabe que o show tem que

continuar!
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Figuras do Discurso

A indicacao dos participantes da comunicacao, relacionados ao enunciado e a
situacdo de enunciacdo, é demonstrada pelos vocabulos gramaticais, tais como 0s
pronomes obliquos e possessivos, além das desinéncias namero-pessoais. Tudo
nos revela que o enunciador é o préprio eu-lirico, que esta na primeira pessoa do

singular, o que podemos confirmar com o0s seguintes versos:

“Me lembrou Carlitos”
“Pra noite no Brasil, meu Brasil

“Mas sei que uma dor assim pungente”

Em relagdo ao receptor, podemos dizer que seria todo o povo do Brasil, na
medida em que no verso “Chora a nossa patria mae gentil”, o eu-lirico utiliza um
pronome possessivo na primeira pessoa do plural, enquadrando-se na categoria de
cidadao brasileiro, o que também pode ser corroborado pela tematica da musica,

sobre o que ja falamos na secao anterior.
Estilistica do Som ou Fonica (Fonoestilistica)

O nome do ledo era Marruzco. Esses dois erres, com o Zé azedo e o
ha cortante, mais o urro do u no centro, formavam um Composto que
me aterrorizava. (Murilo Mendes)

A Estilistica Fonica ou Fonoestilistica trata dos valores expressivos da
natureza sonora, observaveis nas palavras e nos enunciados, isto é, aprecia o
carater espontaneo expressivo das nossas vogais e consoantes. Analisamos, aqui,
os fonemas e prosodemas ou tragos suprassegmentais (acento, entoagéo, duracao,
altura e ritmos), os quais sdo constituintes de essencial importancia na funcéo
emotiva e poética.

Podemos perceber, portanto, que na matéria fénica se encontram muitas
possibilidades expressivas, fazendo com que um vocabulo deixe de possuir sentido
anico para ganhar, refletir e alimentar as diversas significagcdes, em decorréncia das

propriedades da combinacéo e da articulagdo dos fonemas (caracteristicas acustico-

184
Rev. Episteme Transversalis, Volta Redonda-RJ, v.9, n.2, p.176-196, 2018.



EPISTEME

Transversalis

articulatérias do significante); intensidade e duracdo dos sons; jogos com os timbres
dos fonemas; as repeticdes, assonancias, aliteracoes etc.

Faz-se mister ressaltar, contudo, que ndo poderiamos analisar a fonética
separadamente dos outros campos de atuacdo da estilistica, em seus diversos
niveis de analise, tais como a sintaxe, o contexto, o significado, 0s recursos
morficos, o Iéxico, entre outros, haja vista que os fonemas e as sensacdes por ela
evocadas nao funcionam isoladamente.

Essas elucubracfes sdo exequiveis em virtude da nossa capacidade de
correlacionar o som a ideia abstrata da palavra, gerando, assim, sensacdes:
auditivas (som), visuais (cor), olfativa (odor e perfumes), tacteis (dureza, moleza,
peso) e relativas ao paladar (doce, azedo, amargo). Além disso, segundo Sant’Anna
(2003):

(...) muitas vezes a repeticdo deles [fonemas] pode ndo ser de
natureza simbdlica ou onomatopeica, mas ter outras funcdes como
realcar determinadas palavras, realcar o liame entre dois ou mais
termos, ou ainda contribuir para a unidade de um texto ou parte dele.
Pode ser ainda um processo ludico que crie harmonia e seja
agradavel ao ouvido. (Sant’Anna, 2003, p. 49)

Compartilha dessa mesma opinido Monteiro (2005) ao mencionar que alguns
nomes evocam, pela sua propria constituicdo fonoldgica, elementos de ordem
afetivo-sensorial que fazem supor uma espécie de vinculagdo espontanea entre o
som e o significado. Ou melhor, um pleno ajuste entre a expressdo sonora e as
sugestfes semanticas, passiveis de desencadear associa¢des imaginativas.

Dessa maneira, verificamos que ambos o0s autores vao de encontro a tese de
gue a linguagem possui uma origem convencionada, ou seja, que tudo na linguagem
€ mera convencdo, mero reflexo do real, afirmando, outrossim, que 0s nomes
fornecem ndo apenas a imagem mental dos objetos, mas sua esséncia, suas
propriedades, o que serd confirmado pela analise da capacidade expressiva dos
fonemas.

Entdo, essa matéria fénica de que falamos pode desempenhar duas funcbes
primordiais: (i) distintiva (oposicdo de duas palavras, como, por exemplo, nos
vocabulos [bala] e [mala], nos quais dois simples fonemas — [b] e [m] — modificam o
significante e significado das palavras); e (ii) expressiva (particularidades dos sons
gue podem provocar sensacOes, sugerir ideias ou, ainda, impressdes sensoriais
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auditivas ou ndo). Essa segunda funcdo — a fonética e fonologia expressivas — que
interessa ao nosso trabalho.
Tendo isso em vista, podemos analisar os valores expressivos dos fonemas,

da riqueza do simbolismo fonético nos primeiros versos de O bébado e o equilibrista:

Caia a tarde feito um viaduto

E um bébado trajando luto

Nesses dois versos, percebemos a ocorréncia de consoantes oclusivas
surdas- [k] (palatal) e [t] (linguodental) — e as sonoras — [d] (linguodental) e [b]
(bilabial)-, todas destacadas em negrito. Tais fonemas possuem um traco explosivo,
reproduzindo o “cair da tarde”, a qual caia seca, dura, marcada pela forga,
intensidade e violéncia da mesma forma que a Ditadura Militar recaia sobre o pais.
Além disso, podemos fazer referéncias desses versos a histéria do Brasil, em que o
primeiro verso estaria relacionado ao desmembramento do Viaduto Paulo de Frontin,
em 1971, que resultou em algumas mortes e nunca foi explicado, assim como os
casos do iate Bateu Mouche e do Edificio Palace, que, desde aquele tempo, nunca
levaram ninguém a cadeia.

Ainda analisando esses mesmos versos, verificamos a intensa presenca do
fonema [u], representado pelas vogais posteriores fechadas “0” e “u”, na variagao
diatopica carioca, nos seguintes vocébulos, transcritos foneticamente: [‘feytu]:[{i];
[via’dutu]; [‘bebadu]; [tra’zadu];[lutu]. Tal fonema nos sugere a imagem soturna,
sombria, de escuriddo, de medo, de tristeza, de amargura, todas as impressoes
sensoriais ndo auditivas. Essas podem ser correlacionadas com o cair da tarde, isto
€, a escuriddo esta relacionada com a imagem do anoitecer, a qual também é
sugerida pela existéncia de uma escala das vogais.

No decorrer dos versos, as vogais vao da mais aberta, que é a vogal central
aberta oral [a], posteriormente, para a anterior aberta oral [i] e a semivogal [y],
perpassando pela vogal anterior fechada oral [e], até chegar as vogais posteriores
fechadas “0” e “u”, ambas representadas pelo fonema [u], e pela vogal posterior
fechada nasal [(i]. Esse fechamento das vogais traduz a ideia do escurecer, pois a
passagem das vogais mais abertas para as mais fechadas nos da a impresséao da

oposicao: claro vs. escuro, através de uma gradacao entre esses dois conceitos.
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Além disso, também estdo relacionadas com a conjuntura da época, ou
melhor, as impressdes sugeridas pelo fone [u], de medo, angustia, depressao,
tristeza que estdo intrinsecamente ligadas a Ditadura Militar instaurada no Brasil, a
gual causara as mesmas impressées no povo brasileiro, que via a sua pétria
submersa a tanta arbitrariedade, censura e violéncia. O mesmo ocorre nos versos

abaixo:

E nuvens la no mata-borréo do céu
Chupavam manchas torturadas, que sufoco

Louco, o bébado com chapéu coco

Outrossim, no segundo verso, encontramos o0 que SantAnna (2003)
denominou metéafora fonética, em face da intersecdo entre significante e significado.
Em outras palavras, os compositores, por meio de sua motivacdo sonora,
propriedade da linguagem fonética, de acordo com Jakobson, inserem na expressao
fonética toda a ideia/conteddo que gostariam de exprimir para o publico. No caso
especifico desse verso, a utilizagdo do fonemalf], correspondentes as consoantes
constritivas fricativas surdas “s” finais, na pronuncia carioca, e “ch”, devido a
sugestdo do chiado, engendra uma imitagcdo sonora da ag¢ao “chupar”, ou seja, é a
reproducéo do ruido do ato de chupar. Sugerem também, a impressao de desgosto
ou de um gosto ruim.

NoOs versos a seguir, notamos outros efeitos:

A lua, tal qual a dona de um bordel
Pendia a cada estrela fria
Um brilho de aluguel
Temos destacadas em negrito as vogais abertas “e” e “”, além da central
aberta “a@”, correspondentes aos fonemas [€], [i] e [a], respectivamente. A constante
repeticdo desses fonemas sugere um efeito ndo auditivo no tocante a abertura das
vogais, pois a partir da caracteristica articulatéria desses fonemas podemos
vislumbrar uma sensacéo de claridade, luminosidade, de brilho intenso das estrelas.

“l”

Nesse interim, as constritivas laterais sonoras (alveolar) e “lh” (palatal) vém
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aprimorar essa questao da luminosidade e do brilho das estrelas, uma vez que a
utilizacdo dos fonemas [I] e [A] d&-nos a nocéo de fluidez a partir da sensacédo de
propagacdo dos brilhos das estrelas, até o escoamento ou deslizamento daquela
para as maos da dona do bordel. Quanto a nasalidade, verifiquemos 0s versos
abaixo:

Que sonha com a volta do irmé&o do Henfil
Com tanta gente que partiu
Num rabo de foguete

Mas sei que uma dor assim pungente

N&o ha de ser inutiimente a esperanca

Danca na corda bamba de sombrinha
E em cada passo de linha

Pode se machucar

A reiterada utilizacdo tanto das vogais nasais quantos das consoantes nasais
‘m” (bilabial), “n” (alveolar), “nh” (palatal), ditas mole, representadas pelos fonemas
[m], [n] e [n], na devida ordem, fornece-nos a ideia de prolongamento, sugerindo, por
conseguinte, em analise conjunta com o contexto historico, a distéancia dos exilados
politicos da Ditadura Militar brasileira. Além disso, as consoantes transmitem a
melancolia, a doléncia, o sofrimento dos que partiram e dos que ficaram.

Na segunda estrofe, podemos destacar os fonemas [i], e [y] nos vocabulos,
transcritos foneticamente: [sey], [ki], [asi], [p{'3etfi], [d3i], [inutiw’ me~tfi], [ipe’rasp],
[[dasp], [‘bébp], ['s6brinp], [lino], [si], [mafu'’ka]. A partir desses fonemas,

(1] 1114

correspondentes as vogais anteriores “e” e “i” e a semivogal

, podemos vislumbrar
uma possivel no¢éo de estreiteza. Ou melhor, devido ao carater agudo dos fonemas
mencionados, aliado ao contexto em que a musica se insere, podemos imaginar
uma pessoa - 0 equilibrista -, andando sobre uma corda bamba bastante fina,
sustentando-se, no ar, nas alturas, com extrema dificuldade, apenas com uma
sombrinha nas maos, em uma linha, um fio assaz estreito.

A reiteragdo de todos esses sons vocdlicos e consonantais recebe uma

nomenclatura propria. Aqueles denominados assonancia; e a esses, aliteracao,
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ambos contribuem para construgdo da a harmonia imitativa. Essa gama vocalica
consonantal que pudemos constatar, além da questéo ritmica, outorga a masica um
efeito estilisticos relatados, como também, talvez essencialmente, a musicalidade,
conceito em que se implica, consoante o dicionario Houaiss, a arte e a ciéncia de
combinar harmoniosamente os sons da cadéncia da linguagem, fazendo com que a
musica, além de poesia, se torne eco dos sentimentos, demonstrando os estados da
alma do eu-lirico, impulsos de vontade, latentes na enunciacéo das palavras, a guisa
do professor José Lemos Monteiro (2005) e do linguista J. C. Mattoso Jr. (2003).
Nesse interim, analisando-se a questdo métrica, percebemos que a poesia é
livre, conforme as tendéncias modernas e contemporaneas, ou seja, 0S Versos nao
possuem uma divisdo métrica fixa, contrariando o principio e isossilabico. Notamos,
contudo, a existéncia do que chamamos cavalgamento ou enjambement, recursos
gue se baseia no fato de o verso terminar em discordancia flagrante com a sintaxe,
pela separacdo de palavras estreitamente unida por um traco fénico (ou grupo de
forca). As palavras sdo deslocadas, entdo, para o verso seguinte, adquirindo, por
isso, um realce extraordinario. No caso em analise, podemos demonstrar esse
cavalgamento como uma metéafora para o desequilibrio, conforme os versos a

sequir:

Caia a tarde feitoum viaduto

E um bébado trajando luto

Me lembrou Carlitos

A lua, tal qual a dona de um bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens l4 no mata-borrdo do céu
Chupavam manchas torturadas, que sufoco

Louco, o bébado com chapéu coco

Fazia irreveréncias mil

Pra noite do Brasil, meu Brasil

Que sonha com a volta do irmao do Henfil

Com tanta gente que partiu
Num rabo de foguete
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Chora a nossa patria mae gentil
Choram Marias e Clarices
No solo do Brasil

Mas sei gue umador assim pungente

N&o ha de ser inutiimente a esperanga
Danca na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa linha
Pode se machucar
Azar, a esperanga equilibrista
Sabe gue o show de todo artista

Tem que continuar.

Conforme explicitado anteriormente, existe o que se denomina homeoteleuto,
ja que ndo hé regularidade da repeticdo de sons, como podemos ver a partir da
variacdo e da mistura do colorido que marca a reiteracdo sonora. Embora esse fato
aconteca, podemos caracterizar as sequéncias de sons como soantes ou
consoantes e perfeitas. Ou melhor, a partir da nomenclatura utilizada para classificar
as rimas, podemos fazer uma analogia para também classificar essa repeticdo de
sons de que falamos. Entdo, existe o homeoteleuto de carater soantes ou
consoantes quando ha coincidéncia total de sons a partir da ultima vogal ténica do
vocébulo.

Por derradeiro, a partir da numeracdo realizada acima, demonstramos 0s
processos fonéticos e fonoldgicos que ocorrem na musica de Aldir Blanc e Joéo

Bosco, possuindo relacéo direta com a harmonia daquela. Sdo os seguintes:

o No primeiro e quinto versos, encontramos 0 processo que se denomina
elisdo, o qual diz respeito ao desaparecimento da vogal final de uma palavra ante a
inicial da seguinte. Também pode ser chamado sinérese.

o No segundo, quarto, sexto, décimo segundo, décimo oitavo, vigésimo
primeiro e vigésimo quarto versos, visualizamos a sinalefa, do grego synaloiphé, que
consiste na fusdo de duas palavras, mediante a supressdo da ultima vogal da

primeira palavra.
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o No nono verso, ha um processo, cujo nhome € monotongacdo ou
reducdo. E o fendbmeno que consiste em transformar, ou reduzir, um ditongo a vogal,
no caso, o ditongo [ow] na vogal [0] a fim de que o homeoteleuto soante fosse
mantido.

o No décimo primeiro verso, ocorre um processo denominado sincope,
no qual h4 uma queda de algum fonema no meio de um vocabulo “pra”, ocorre a
sincope da vogal “a” em “para”.

o No décimo segundo verso, temos a ectlipse, processo esse que
consiste na elisdo de um fonema consonantal nasal, assinalada, as vezes, pelo
apostrofo. Nesse verso, temos a elisdo do “m” [m] final de uma palavra antes de
vogal — “co’a” em vez de “com a”.

o No décimo sexto e décimo oitavo verso, temos 0 que se denomina
encontro intervocabular em que dois vocabulos séo redudidos a um apenas devido a
coneccéao dos seus fonemas final e inicial. Desta forma: [mariaze] em vez de [Maria]
/ [e]; e [dofasi~] em vez de [dox] / [asi~].

o No décimo sexto verso, verificamos a sonorizagdo ou vozeamento, isto
€, a mudanca fonética que consiste na passagem de consoante surda , sob a
marcacdo de numero (7), verificamos a sonorizacdo ou vozeamento, isto €, a
mudanca fonética que consiste na passagem de consoante surda (em cuja producao
ndo ha vibracdo das cordas vocais) a sua homorganica sonora (emque ha tal
vibragdo). Situacdo muito comum de ocorréncia desse fenbmeno € a das
consoantes intervocalicas, em que a sonoridade das vogais influencia a consoante.
Essa ocorréncia € possivel devido ao encontro intervocabular, descrito

anteriormente, vejamos: [mariaze].
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Consideragdes Finais

Deste presente trabalho, concluimos que existe uma extrema relevancia dos
estudos voltados para a Estilistica, tanto no que diz respeito ao desenvolvimento de
pesquisa em nivel superior, quanto em sua aplicabilidade nas salas de aula.
Conforme lembra o professor Castelar de Carvalho (2002), podemos utilizar os
ensinamentos da Estilistica dentro das salas de aula para o ensino da lingua
materna.

Os diversos niveis da analise estilistica podem auxiliar aos alunos em muitos
aspectos, como, por exemplo,

(i) A Estilistica Fbnica, por meio da qual poderemos despertar a atencdo dos
estudantes para o bom uso dos recursos sonoros da lingua, evitando-se, assim, as
cacofonias, ou para o0 emprego expressivo das onomatopeias, homeoteleutos,
aliteracdes, assonancias etc., enfocando-se, essencialmente, a producao textual.

(i) A Estilistica Lexical, em que poderemos trabalhar com a denotacao
(linguagem propria, referencial) e a conotagéo (linguagem simboalica, figurada), além
das figuras de linguagem como as metéforas e os valores dos sufixos e prefixos,
aprimorando o ensino da formacao e das classes de palavras.

(i) A Estilistica da Sintaxe, por meio da qual desenvolveremos a atencéo
dos alunos para questbes como regéncia verbal e nominal, concordancia, entre
outros assuntos.

Além de tudo isso, visamos a despertar a sensibilidade estilistica dos
alunos e o prazer da leitura, ambos voltados para a motivacéo na aprendizagem da
Lingua Portuguesa. Dessa maneira, estariamos aliando a Estilistica a Gramatica em
gue tanto o professor quanto o aluno sairdo ganhando com essa dobradinha,
sobretudo como subsidio para a pratica da redacao e da compreenséao de texto.

Esses estudos — da Estilistica - ultrapassam os limites da Lingua Portuguesa,
atingindo a interdisciplinaridade. Em outras palavras, por meio da analise de um
texto, poderemos enfocar diversos assuntos, envolvendo diferentes matérias: Lingua
Portuguesa, Literatura, Histéria etc.Entdo, com a Estilistica, poderemos suprir a
insuficiéncia do desempenho escolar no ambito da leitura e da produgéo textual, a
fim de que auxiliemos a formagédo de usuérios de lingua mais competentes no que

tange a fluéncia desses campos mencionados.
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ANEXO |

O bébado e a equilibrista
Joao Bosco e Aldair Blanc

Caia a tarde feito um viaduto

E um bébado trajando luto

Me lembrou Carlitos

A lua, tal qual a dona de um Bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens |4 no mata-borréo do céu
Chupavam manchas torturadas, que sufoco
Louco, o bébado com chapéu coco
Fazia irreveréncias mil

pra noite do Brasil, meu Brasil

Que sonha com a volta do irmao do Henfil
Com tanta gente que partiu

Num rabo de foguete

Chora a nossa patria mae gentil
Choram Marias e Clarices

No solo do Brasil

Mas sei que uma dor assim pungente
N&o ha de ser inutilmente a esperanca
Danca na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa linha

Pode se machucar

Azar, a esperanca equilibrista

Sabe que o show de todo artista

Tem que continuar
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