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UM MUNDO EM CIRCULOS:

Ensaio sobre o Conto “De Forno a Forno” de Rubens Figueiredo
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Resumo

Grande parte da ficcdo brasileira prende-se a tradicao realista, buscando descortinar
problemas que assolam a sociedade. O engajamento, contudo, algumas vezes,
prejudica esteticamente a escrita, reduzindo a obra ao seu aspecto panfletario. O
presente estudo empenhou-se em analisar o conto “De forno a forno” presente no livro
“Contos de Pedro” do escritor Rubens Figueiredo, com a intencdo de enfatizar a
criatividade que perspectiva o leitor a pensar o mundo que o rodeia.
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A WORLD IN CIRCLES:

Essay on “From Oven to Oven” Tale, by Rubens Figueiredo

Abstract

Much of Brazilian fiction is related to the realist tradition, seeking to uncover problems
that plague society. Engagement, however, sometimes aesthetically detracts from
writing, reducing the work to its pamphleteering aspect. The present study was devoted
to analyzing the tale “From Oven to Oven” present in the book Tales of Pedro, by the
writer Rubens Figueiredo, with the intention of emphasizing the creativity that
perspectives the reader to think about the world that surrounds him.
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Introducéo

Digo adeus a iluséo,

mas nao ao mundo. Mas nao a vida,
meu reduto e meu reino.

Do salério injusto,

da punicao injusta,

da humilhacéo, da tortura,

do terror,

retiramos algo e com ele construimos,
um artefato,

um poema,

uma bandeira.

(Ferreira Gullar)

Roland Barthes afirma em Aula que “[...] a literatura ndo diz que sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas — que
sabe muito sobre os homens.” (p.19). Seguindo esse raciocinio em busca de uma
reflexdo sobre o homem e 0 meio que o cerca, Rubens Figueiredo vai compondo sua
ficcdo. Principalmente nos ultimos livros, concretiza o propoésito de perspectivar o leitor
para a realidade, conforme afirma em entrevistas, sem decrescer a qualidade de seus
escritos. Segundo ele, “A gente escreve para tratar algo do mundo em que vive, para
dizer algo a respeito desse mundo”.

O livro Contos de Pedro mostra essa ansia do autor em pintar o homem
contemporaneo e suas lacunas diante de uma sociedade desigual, nem sempre justa.
Dos nove contos, oito tém um Pedro como personagem, por isso o titulo. Sdo “Pedros”
sofredores que compartilham uma mesma sina: a de suportar cada dia, bravamente,
lutando por sobrevivéncia. Juntos, os nove textos formam uma unidade, pois cada um,
a seu modo, procura desvendar as diversas facetas do ser humano, caminhando entre
sonhos e frustragcdes. Chama nossa atencdo a presenca minima de dialogos. Os
personagens ndo tém voz em seu meio. Calam-se e se acostumam. A alegria ndo faz
parte do cotidiano e o ambiente € geralmente sufocante, opressor. Cristovao Tezza
comenta o livro destacando o aspecto enclausurante das historias: Rubens Figueiredo
em seus “Contos de Pedro” nos conta nove histérias que delimitam, ao ritmo de um
estilo pessoal que se constroi justamente na impessoalidade e na auséncia deliberada
de retdrica, um transbordante (e asfixiante) espaco, marcado sempre por chéo e por
paredes -“pedros” angustiantemente estrangeiros (p.51).
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Estrangeiridade e angustia, que atravessam o0s contos explicita ou
implicitamente, séo visiveis em especial, no conto “De forno a forno”, objeto de estudo
do presente trabalho. Neste conto, a sensacdo de 0s personagens ocuparem um

espaco que ndo € o seu aparece logo nas primeiras paginas:

Desde os tacos de madeira de duas cores, que formavam listras e
guadrados no assoalho, até as velhas banheiras de ferro esmaltado,
de prontiddo em todos os banheiros, muitas coisas ndo deixavam
ninguém esquecer que ali, um dia, havia morado uma familia. Por isso,
os alunos acabavam sentindo-se invasores. E acontecia que, em lugar
de ser um transtorno, essa sensacdo justificava, melhor do que
gualquer outra coisa, a presenca das criancas e dos adolescentes na
escola. (p.36)

A escola néo é considerada um local de acolhimento, onde os individuos se
sintam a vontade, interagindo-se. Ha, pelo contrario, uma reacdo de estranhamento
por parte das criancas que compartilham esse espaco. Essa inadaptacdo se revela
também pela dificil situacao financeira dos habitantes desta parte da cidade expressa

através da descrigdo do lugar:

Os casardes em volta estavam vazios e fechados. Tinham as portas e
as janelas barradas por tabuas ou por grades, ou até lacradas com
tijolos e concreto. Foram abandonados & medida que a encosta do
morro, mais acima, foi ocupada por casebres pobres e a proporcao
gue crescia a ameaca de crimes. (Idem)

Um bairro, antes de elite, deixado para tras, povoado por classes menos
favorecidas, refor¢ca ainda mais essa imagem do ser intruso, sobrevivente de um lugar
a que néo se pertence inteiramente, como analisa Cristovao Tezza. Observamos, em
todo o conto, o estilo cuidadoso e exigente do autor. A linguagem € simples, objetiva
e apurada. Com paragrafos curtos, a histéria vai se desenrolando com énfase no
aspecto simbdlico das situacBes que se apresentam aos poucos, sem muitos
personagens. Entre eles, temos o protagonista Pedro, que tem uma rotina: ir para a
escola a pé e entregar empadas, feitas pela mae, apds a aula.

Nesse percurso hd um mendigo com uma ferida na perna barrando a passagem
dos transeuntes na calcada de uma cidade que ndo € revelada. As pessoas
simplesmente jogam-lhe moedas e se esquivam com repugnéncia. Ndo se olham nos
olhos. Caminham como robds, cumprindo a obrigacdo de se manterem respirando.

Obrigacao dificil, dolorosa, aspera. Dureza que ja vem no nome: Pedro, pedra,
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resisténcia. Em sua “carnadura concreta”, em sua “resisténcia fria”> segue driblando
0s obstaculos e antevendo outros.

Desde o inicio, 0 menino esboca o olhar a sua volta concentrando-se naquela
ferida na perna do pedinte, por isso, fica evidente que este € o elemento mais
marginalizado do contexto com uma fragilidade aumentada pela deficiéncia fisica que
0 torna inatil. Sua situacdo miseravel ndo provoca piedade ou solidariedade da
multiddo apressada, que passa despercebida, habituando-se a cena. A sociedade nao
o acolhe. E apenas um fruto ruim, fraco para enfrentar a grande batalha de viver. O
menino que passa todos os dias € o0 Unico que observa como quem assiste a um filme
ou Ié um livro com a curiosidade de seguir a historia até o final.

A narracao, embora em terceira pessoa onisciente, empresta-nos os olhos de
Pedro para interpretar os fatos que se repetem intensamente no decorrer dos anos.
Durante a leitura, esquecemo-nos de que quem nos conta € um narrador externo e
vamos sentindo junto com Pedro, o desconsolo de encarar a vida sem grandes
expectativas. Ele, crianca ainda, de inicio assustado, deixa-se “contaminar” pela ferida

gue vé todos os dias a caminho da escola:

O menino percebia tudo isso, assim como notava que a ferida na perna
nao estava inativa. Algum calor trabalha por dentro e, més a més, a
ferida mudava de feicdo. O vermelho roia a pele pelas beiradas e, no
centro, uma gota esbranquicada queria abrir caminho para o fundo.

(p.33)

Massaud de Moisés observa que esse tipo de narracdo é vantajoso, pois:

[...] o narrador assume-se demiurgo: acompanha as personagens a
todos os lugares, penetra-lhes na intimidade, como um agudissimo
olho secreto devassa-lhes o mundo psicol6gico, esquadrinha-lhes o
labirinto do inconsciente, conhece-lhes, enfim, as minimas
palpitacdes. (p.70)

Mais adiante, no entanto, ressalta que:

2Expressdes retiradas do poema Educagdo pela pedra, de Jodo Cabral de Melo Neto.
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Todavia, as proporgfes fisicas do conto e especialmente suas
caracteristicas intrinsecas impedem que a sondagem no interior dos
protagonistas mergulhe além das primeiras camadas (idem).

A onisciéncia neste conto permite, realmente, que conhegcamos as impressdes
de Pedro e tenhamos acesso aos seus pensamentos e conflitos interiores. A obsessao
com o problema fisico do homem na cal¢cada nos conduz a uma imagem pessimista
da existéncia, compreendendo sua angustia perante uma condi¢cdo imutavel de que
ndo escapara. Esse aspecto, no entanto, reduz-se ao protagonista e a compreensao
do todo se d& por meio de uma parte, que se refere ao entendimento que o menino
tem da vida e dos fatores que a condicionam, entre eles a forca da ferida como base
para a construcao de analogia com a vida.

Assim, vamos observando na narrativa que a ferida € um elemento
importantissimo, pois a partir dela é tracada uma visdo de mundo que vai desde as
relacdes pessoais do protagonista a uma dimensao césmica. A deformidade pode ser
vista como um referencial de banalizacéo que se estende para os demais integrantes
da sociedade, reforcando um modelo de construcdo que evidencia a desigualdade
entre seus componentes, sendo por iSso uma imagem que se reproduz em todo o
enredo:

Em vez de passarem, em vez de cada dia ceder seu lugar ao dia
seguinte, eles se depositavam uns dentro dos outros, misturando-se,
gota a gota, em uma Unica poca, cada vez maior e mais funda. (p.39)

A ferida nao se reflete apenas nos momentos dificeis, mas até mesmo nos

gue deveriam ser considerados bons, como a primeira experiéncia sexual:

Havia duas moedas, dois fornos, duas mées, dois pais, duas lojas —
Pedro viu; eram duas pernas. Teve a certeza de que embaixo de si
nao havia mais nada do que uma perna. Poderia jurar que martelava
sobre uma perna desprendida de qualquer tronco. Entendeu, com
perfeita clareza, que se enfiava no centro de uma ferida quente,
afunilada, que em resposta aos seus solavancos vibrava também, la
no fundo, nas raizes de onde manava o sangue. (p.52)

A alegria se converte em trauma que insiste em se repetir. A menina era toda
uma perna tendo como centro uma ferida profunda, afunilada. Nao ha relacéo
interpessoal, confirmando a coisificacdo dos personagens, que parecem nao sentir
entusiasmo pela vida, movendo-se apenas, sem muitas escolhas diante de si. Amor,
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odio, esperanca, desespero, alegria, entre outros sentimentos, sdo contidos.
Interessante, no entanto, observar que a emocao € evitada no conto, mas de alguma
forma provoca o leitor. Sentimo-nos profundamente emocionados ao acompanhar a

vida dura dos componentes desta historia, tdo familiar nos soa.

A imagem da ferida pode ser vista mesmo nas deliciosas empadas
gque a mée prepara para serem vendidas pelo pai na lanchonete e
entregues por Pedro em algumas casas logo depois da aula: “A mae
de Pedro sempre teve o dom meio diabdlico de calibrar os sabores
dos recheios e a casquinha tostada, dosar o umido de dentro e o seco
de fora.” (p.33)

Empadas que causam briga entre os pais quando ha falta ou sobra no fim do
dia. Empadas que séo consideradas as irmas de Pedro, pois segundo a méae, elas é
gue conquistaram o pai. Empadas que mal conseguem pagar as contas do més e a
escola do menino por mais que haja esfor¢co da familia. Talvez, por tudo isso, lembrem
também a ferida, pois ainda que promovam o sustento da familia, ndo deixam de ser

um incdmodo, um problema sem solucao enfrentado todos os dias:

As empadas, suas irmds, o sangue da sua mae. Nem sempre elas
conseguiam pagar em dia a mensalidade da sua escola. Na verdade,
elas mal conseguiam pagar o custo das horas do dia em gue vinham
ao mundo — o mesmo dia em que eram destruidas com voracidade. E
sempre mais empadas reclamavam mais bocas — e mais bocas
chamavam mais empadas. (p.34)

O imenso empenho ndo torna a vida melhor ou mais confortavel em nenhum
sentido. O trabalho em busca de dinheiro exige mais trabalho e nem por isso rende
mais financeiramente. Atravessar a existéncia, sem prazeres ou encantamentos,
simplesmente prova que “Viver era uma ordem.” (p.47) para Pedro, para os pais, para
o mendigo, estendendo-se a coletividade. E para cumprir essa ordem
obrigatoriamente, o passar do tempo também se associa a ferida e a seu avango que
causa desgaste fisico do mendigo, parecendo a cada dia pior. Pedro, no inicio da
histéria, € ainda crianca e ao final, ja um adolescente. Nao ha referéncia cronolégica

precisa:

Pedro nunca soube quantos dias se passaram, mas certa manha la
estava ele de volta — o senhor da rua. (p.40)

Bem depressa, os meses saiam de dentro das semanas. O muro da
escola, assaltado por pichacbes sempre mais numerosas, era
repintado a cada seis meses, para logo receber novos riscos e
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borrbes. No ponto do muro em que o pedinte ficava recostado, sobre
a pintura nova, formava-se a mancha, que aos poucos ganhava um
negror mais concentrado. (p.32)

Da mesma forma como é descrita a ferida, em espirais, 0 menino sente as
mudancas fisicas: “Pois a cada seis meses Pedro havia de nascer de novo, de dentro
de si mesmo, havia de esticar-se para fora, sempre maior, sem controle e, pelo visto,
sempre antes da hora.” (p.42) Crescimento que avanga como a ferida, de dentro para
fora, desenfreadamente, de forma circular, refazendo o caminho trilhado pelos pais.
Ferida que espelha metaforicamente a decadéncia da sociedade vista através uma
escola que ndo funciona, pelas brigas entre os pais do menino, pela necessidade de
suborno do fiscal, assim como pelo trabalho que condena pessoas a escravidao.

Reforcando a insignificancia e generalizagdo, 0s personagens nao sao
identificados por nome, com excecéo de Pedro. Temos, entdo, o homem (mendigo),
as pessoas, os colegas, os professores, 0 pai, a mae, o fiscal, a menina. Esse recurso
gue torna todos andénimos amplia-se para uma significacdo maior abrangendo uma
coletividade.

O espaco, como o tempo e 0s personagens, € indefinido, configurando-se como
uma sociedade que pode se situar em qualquer tempo e qualquer lugar. A localizagao
precisa é o que menos importa no enredo, levando-nos a refletir sobre a dureza da
vida asfixiada pela necessidade de sobrevivéncia seja onde for. Sabemos que se trata
de uma cidade pela presenca de elementos que a caracterizam:

Vencido aquele gargalo, as pessoas se espalhavam de novo pela cal¢ada, livre
umas das outras, e retomavam a velocidade normal da sua marcha. Pedro, também
com o passo ja desembaracado e no mesmo impulso dos demais, via entdo se
alargarem, uma a uma, as suas impressoes, que por um instante ficaram encolhidas
naquele funil: a moeda, a ferida, a tigela, as marquises, as fileiras de janelas, o terrago
dos edificios — o céu (p.32).

A descricdo marca a presenca aspera da cidade e sua impessoalidade, seu

descaso com o ser humano que transita por ela sem se dar conta sequer de si mesmo.
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O eterno retorno?®

A ferida se aprofunda até causar a amputacdo da perna do mendigo, mas ele
ainda consegue voltar para seu posto. Durante a auséncia, sente-se sua presenca
invisivel através da mancha escura que se fixa no local. Na verdade, o mendigo esta
sempre ali, é parte essencial e integrante da paisagem. Com o passar do tempo nao
resistindo as duras condicfes, sucumbe. Seu lugar, no entanto, nao ficara vazio. Outro
mendigo aparece para ocupd-lo com uma ferida na perna idéntica a do primeiro. O
mesmo percurso serd seguido por esse novo individuo. A repeticdo é uma constante
na histéria, lembrando-nos o antigo filésofo pré-socratico Parménides* que defendia a
imobilidade do ser, afirmando ser iluséria toda mudanca. No conto percebemos isso
nas pequenas transformacdes aparentes: o mendigo é substituido por outro em iguais
condi¢cdes; o forno é trocado, o que causa euforia inicial, mas logo se torna motivo
para novas brigas; o menino cresce, torna-se homem, mas repisara 0 mesmo solo
com 0S mesmos passos dos pais.

Nessa trajetoria a narrativa € composta de circularidade desde o titulo. Através
da linguagem se evidenciam advérbios ou expressdes que reforcam a repeticéo e
aparecem em toda a histéria, como “todo dia”, “de novo”, “sempre”, “repintado”,
“repetia”, “muitas vezes”, “0 mesmo”, “sempre repetido”, entre tantas outras que
buscam revelar também na forma, o contetado. As imagens circulares como alvo,
moeda, empada, tigela, ferida do mendigo e a prépria estrutura narrativa se firmam

sobre reincidéncias continuas:

O coracéo dos circulos concéntricos que se estreitam um a um: do céu
para as nuvens; de |4 para o terraco dos prédios; depois, para as
fileiras de janelas, nos dois lados da rua, em circulos que descem e
diminuem, andar por andar, rumo a marquise e ao letreiro das lojas;
dai direto para a borda da tigela redonda sobre as pedras da calcada
e, por ultimo, para a moeda, que faisca no fundo da tigela. (p.31)

Em forma de espiral a cena inicia um enredo que segue esse ritmo até o fim.

Os circulos exibem um espaco asfixiante e opressor aos seus personagens. Nao ha

3Conceito desenvolvido pelo filésofo Friedrich Nietzsche (1844-1900).
“Parmeénides (530 a.C.- 460 a.C.): filésofo grego natural de Eleia, uma cidade grega na costa
sul da Magna Grécia.
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saida, apenas uma volta a tudo que ja foi e que tornara a ser no futuro. Diante disso,
deparamo-nos com seres desprovidos de “animo”, sem perspectiva de mudanca. Em
alguns momentos ha uma tentativa contra o destino, mas que nao se prolonga muito.

Na adolescéncia, por exemplo, Pedro:

[...] sentia-se desobrigado a qualquer esfor¢co desse tipo. [...] A ndo ser
0 ar que agora seus movimentos largos e bruscos deslocavam, Pedro
nada carregava sobre a cabeca. Nem o seu peso ele chegava a sentir.

(p- 44)

Rebelava-se também contra a escola, fazendo apenas 0s pontos necessarios
para conseguir ser aprovado. Uma rebeldia contra o sistema? Se assim €, o0 menino
apenas se distancia da possibilidade de se distinguir dos demais e se libertar deste
circulo fechado que o aprisiona mais a cada dia.

A mée de Pedro também tenta se libertar quando o desgaste do trabalho chega
a ser insuportével. Deixa tudo e vai para a rua maquiada, com um cigarro na mao,
ostentando “[...] uma liberdade tdo sem forma que nem ela mesma tinha ideia de como
usar, uma coisa que mais parecia um acesso de febre” (p.40). Essa reagao, porém,
nao dura e ela volta ao servico novamente, fazendo empadas ainda melhores. Tais
atitudes comecam a se repetir e se no inicio causam espanto, com o tempo tornam-
se tao previsiveis que o pai contrata uma pessoa para cobrir 0s servigos da esposa
guando ela se ausente em seus ataques nervosos. Entdo, o que havia provocado
susto, parecendo reagao contra uma constancia que se impde, passa a ser tratado
como algo comum, transformando-se também em rotina.

Tudo é ciclico, nada se renova. A vida vai e volta no mesmo ponto. Observando
essa reincidéncia, ao trocar de salas na escola a cada ano, é que Pedro e os colegas
percebem:

S6 muito aos poucos, e s6 quando era tarde demais, os alunos
descobriam: eles mesmos eram as pecas trocadas em cada ciclo. Eles
mesmos eram o trajeto, e ndo quem o percorria. (p.44)

Tarde demais, quando ja ndo € possivel mudar. Meras pecas, marionetes que
dancam a musica conforme é recomendado. A rotina que insiste em tornar tudo
normal escraviza lentamente, fazendo-se aceitar como se ndo houvesse outro rumo.
A previsibilidade do futuro pelo presente “com a exatidao de um calculo” (p.53) reforca

o conformismo e a inércia das personagens:
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Deitado contra o chdo da loja, Pedro apoiou as maos nos ombros
magros da menina e imaginou escorar-se em uma muleta. Aquela
perna embaixo dele era do tamanho da menina, era do tamanho da
loja, onde ele entrava até o fundo, cujo espaco todo ele preenchia e
de onde, em breve, faria sair empadas muito melhores do que as que
sua mae fazia. Arrumaria a loja de outro jeito, o seu jeito — daquela
perna nasceria outra perna. (Idem)

Como uma maldicdo, o eterno retorno insiste através da antevisdo de
continuidade das a¢6es dos pais pelo menino. Como alguém condenado pelo destino,
percorreria 0 mesmo caminho com as mesmas curvas e tropegos e vazios. “Daquela
perna nasceria outra perna” (p.53). Perna que mal sustenta o corpo pesado para

continuar se arrastando nos infortunios ja bem demarcados.

Acima de tudo, ficcéo.

Muitos contos contemporaneos revelam a preocupacao em provocar reflexdes
criticas sobre a realidade. O homem deve ter consciéncia de seu papel na sociedade
e a literatura € instrumento importante nesse questionamento. Muitos autores,
contudo, ndo conseguem obter sucesso nesse empreendimento porque ao tentarem
reproduzir o real fielmente empobrecem a escrita no plano estético.

Rubens Figueiredo pertence a uma categoria de autores que, com exceléncia,
faz pensar o real sem se prender a ele. Destacamos a simpatia do autor a literatura
russa com a qual desde muito cedo se familiarizou a partir dos estudos e das
traducdes. A influéncia é assumida por ele como algo positivo, justificando que néo é
valido escrever se essa atividade ndo direcionar o leitor a refletir e a questionar a
existéncia.

O autor em uma entrevista a Saraiva® confirma suas ideologias, afirmando que
apenas escreve quando tem algo relevante a dizer. Respondendo a uma pergunta,
explica que: Aquilo que parece ter mais peso, alcance e abrangéncia deve ser mais

relevante. Supor que cada individuo €, por definicdo, um sujeito livre e que suas

®Retirado do site: http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/43623

257
Rev. Episteme Transversalis, Volta Redonda-RJ, v.9, n.2, p.248-262, 2018.



EPISTEME

'Tlansvelsds

opcdes valem tanto quanto outra simplesmente por serem suas, além de me parecer
uma ilusdo compreende, em ultima andlise, um hino ao poder e a forca.

Pelas atitudes dos personagens do conto em questdo, de maneira
subentendida, descobrimos essa posi¢cao de Rubens Figueiredo. As op¢des de cada
um se dao de acordo com a realidade circundante e por isso, nada muda. Os caminhos
sdo limitadissimos e resta trilhar o que ja estd desde sempre desenhado. Eles
permanecem estaticos, sendo regidos por uma for¢ca maior, talvez um capitalismo
cruel, despreocupado com o ser humano. Tais comportamentos vao se tornando
corriqueiros e assim 0s homens se equivalem a maquinas, agindo mecanicamente.

Reforca a pretensdo do autor, o que Bosi ressalta sobre a escritura do conto:

A invencdo do contista se faz pelo achamento (invenire — achar,
inventar) de uma situagao que atraia, mediante um ou mais pontos de
vista, espago e tempo, personagem e trama. Dai ndo ser aleatéria ou
inocente, como as vezes se supfe, a escolha que o contista faz do
seu universo. (p.8)

Mais adiante afirma que:

Ha uma relacdo muitas vezes agdnica entre a op¢ao narrativa e 0
mundo narravel. E, na verdade, s6 quando é vital e apaixonado esse
momento criativo € que se constroi uma narrativa esteticamente
valida. (p.9)

Dessa forma analisamos, de acordo com os excertos acima, que nada é
aleat6rio ou inocente nas escolhas feitas por Rubens Figueiredo na elaboracao de seu
universo ficcional. A opcdo narrativa e o mundo narravel se ddo com uma
cumplicidade perfeita evidenciando a riqgueza estética do que € escrito. A preocupacao
com a forma se mostra do inicio ao fim do conto e percebemos que nada nele é por
acaso. A escrita é pensada em cada detalhe, em cada arranjo no qual o “discours” se
sobrepde a “histoire”.

Em De forno a forno, a ficcdo ndo se quer fiel a realidade em momento algum.
O leitor ndo tem duavida disso nas situacdes absurdas que vao se delineando. Entre
elas, o mendigo que morre € substituido por outro com ferida idéntica na perna, o que
€ algo extremamente incomum. Da mesma forma, um menino que enxerga essa ferida
em todas as suas experiéncias, o esvaziamento de sensibilidade das personagens e
a automatizacdo de suas atitudes, tudo isso enfatiza o ficticio do enredo, ndo nos
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deixando esquecer de que € literatura o que lemos. A previsibilidade de todas as

acles que perpassa o conto destaca esse aspecto:

Nem por isso, a briga entre os pais cessaram. Depois do choque do
primeiro afastamento, que os deixou desnorteados por um tempo,
vieram outras separac¢des. Menos bruscas do que a primeira, também
nao tinham a mesma espontaneidade. Tendiam a se organizar —
gueriam, no fundo, formar uma regra e seqgui-la. (p.42)

A escola continuava a mesma, mas Pedro e sua turma, a cada nova
série, mudavam de sala no casardo. Essa trajetéria dos alunos de sala
em sala pelo interior do prédio com etapas anuais bem marcadas e
previsiveis, sugeria um projeto de constancia. (p.44)

O muro ia ser repintado e pichado de novo — ele sabia. (p.46)

Os proximos passos ja eram simples, ja estavam pintados no
chéo.(p.47)

Mais alguns dias se passariam até que, como das outras vezes, e
como tinha mesmo de ser, viesse a manha em gque a mae nao estaria
na cozinha da loja, mas em algum ponto da rua, com o cigarro aceso
na méo erguida e meio dobrada para tras. (p.49)

A insisténcia em tornar qualquer acontecimento previsivel para as personagens
mesmo que distancie a narrativa da realidade, convida a meditagdo sobre seus
problemas mais intrinsecos. Luiz Costa Lima analisa essa aproximacdo do real,

considerando que:

Rua de méo dupla, a mimeses néo so tira do mundo, mas lhe entrega
algo que ele néo tinha. Que substancialmente continuara ndo tendo,
mas que nem por isso deixara de incorporar. Ao fazer ver doutra
maneira, ela reconhece a existéncia do que dela ndo depende; ao
mesmo tempo provoca o conhecimento, do que sem ela ndo seria
possivel se obter. (p.328)

Partimos do conto para compreender melhor os problemas que circundam o
homem, embora a ficcdo se fagca clara em sua desrealizacdo. Os exageros
acrescentam a visao critica do que passa a ser analisado. A pura mimetizacao do real
talvez ndo causasse impacto de surpreender o leitor com situagdes insolitas, levando-
0 repensar a vida multilateralmente.

O nome Pedro é outro detalhe que ndo escapa a intencionalidade. Destaca a
forca, embora inerte, da pedra, representando uma classe de pessoas resistentes,

gue ndo sucumbem facilmente aos obstaculos. S&o sobreviventes numa estrada
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pedregosa de mao Unica, dificil de percorrer. A mensagem esta implicita e faz pensar
sobre o que esta do lado de fora. Para Massaud Moisés este € exatamente o papel

da literatura:

Assim concebida, a arte literaria ndo se reduz (ou nao deve reduzir-
se) a uma forma banal de entretenimento. Quando é entretenimento,
€ 0 superiormente, visto que 0 jogo e a arte nunca se dissociam.
Entretanto, mais do que recreagdo de alto nivel, a Literatura constitui
uma forma de conhecer o mundo e os homens: dotada duma séria
“‘missdo”, colabora para o desvendamento daquilo que o homem,
conscientemente ou ndo, persegue durante toda a existéncia. E,
portanto, se a vida de cada um corresponde a um esfor¢o persistente
de conhecimento, superacao e libertacdo, a Literatura cabe um lugar
de relevo, enquanto ficcdo expressa por palavras de sentido
multivoco. (p.44)
Rubens Figueiredo, como escritor, cumpre a “missao” de conhecer o mundo e
os homens através de sua obra, levando-nos a um questionamento mais profundo. E,
havendo intengao reflexiva, ndo abandona o ludico na escrita, visto que “o jogo e a
arte nunca se dissociam” quando a qualidade estética ndo € abandonada em prol de

uma obra apenas panfletaria.
O contemporaneo como expressao

Da cumplicidade entre jogo e resgate do real surge a contemporaneidade na
obra desse grande ficcionista. Em um mundo cadtico onde o capitalismo predomina e
as pessoas sao regidas pela pressa e pelo desejo de consumo cada vez maior, 0
homem se fragmenta em mil partes. Cada parte expressa um eu que nem sempre
corresponde as demais, deixando a mostra um ser confuso em seu modo de agir. O
homem da atualidade ndo se define com facilidade e por isso dar conta de uma
narrativa que busca questiona-lo é tarefa ardua que exige esfor¢o do escritor.

Agamben (2009) salienta que:

[...] contemporéneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo,
para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos 0s tempos séo,
para quem deles experimenta contemporaneidade, obscuros.
Contemporéneo €, justamente, aquele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas.

(p.62)
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Mergulhar a pena nas trevas é a busca incessante de problematizar a realidade,
destacando nela aspectos que precisam ser repensados rumo a melhorias. Uma
forma de se fazer isso sem tédio é indubitavelmente através da literatura. Rubens
Figueiredo, no conto analisado, projeta seus personagens nessa escuriddo, em
passos cegos, sem dire¢ao ou perspectiva.

A escuriddo, todavia, ndo quer dizer que a palavra condena a vida a um
pessimismo sem saida, pelo contrario, vai deixando rastros de luz. Luz, também
simbolo da raz&o, deve trabalhar para clarear pontos duvidosos, revelando verdades
ou mentiras ocultas. Luz capaz de transformar os tantos “pedros” alienados em fortes
pedras capazes de reconstrucao.

A contemporaneidade no conto aspira a uma mensagem de engajamento, mas
ndo se deixa, conforme ja expresso, aprisionar. Liberta-se através da linguagem.
Assim, no plano estético, também é contemporéneo o trabalho com uma literatura
repleta de “poiesis”, destacando-se pelo manejo dos recursos linguisticos, o que
realmente eterniza uma obra. Sobre esse aspecto comenta Bosi em Historia Concisa

da Literatura Brasileira:

Na rede de uma cultura plural como a que vivemos, é a qualidade
estética do texto que ainda deve importar como primeiro critério de
inclusdo no vasto mundo da narrativa; s6 depois, e em um matizado
segundo plano, é gque interessam 0 assunto ou a visibilidade de seus
referentes. (p.438)
Para a literatura interessa, conforme Bosi, primeiramente a qualidade
expressiva e para Rubens, a técnica se une a expressdo de uma ideologia que
dinamiza sua obra, tornando-a tema de debates sobre o nosso tempo e nosso papel

neste contexto.
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